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Onsoz

insani hayvandan, hayvani bitkiden ayirmak i¢in kurdugumuz sinirlar her dénem degisirken ayrimin kriterleri de
yeniden belirlenir. Hangi canlinin yasami yasamdan sayilir? Hangi beden korunur, hangi beden harcanir?
insanmerkezci bir perspektifte bu sorularin cevabi net goriiniir. insanin hayvandan iistiin olduguna, bitkilerin cansiz
olduguna olan inancimiz kolay kolay sarsilmaz. Oysa "Canlilar Hige Ayrilir"; tiirler birbirine yoldastir, yollarimiz
siirekli kesisir. Gapak'in 14. sayisi bu baslik cergevesinde bizi sinirlarla degil komsuluklarla, yakinliklarla diisiinmeye
davet ediyor.

Deniz Uster, "Kimligin Plastigi: Canli Sistemlerde Rejenerasyon, Entegrasyon ve Ortak Varlik” yazisinda kimligi sabit
bir 6z olarak degil, canli sistemlerin siirekli doniisen, yenilenen ve birbirine gegen bir siireci olarak ele aliyor. Uster
yakin zamanda yaptigi arastirmalarindan hareketle {irettigi ¢alismalan {izerinden kolektif bir yagamin imkanlarini,
doganin aktorlerini diisiiniiyor.

Ozge Yagci, "Olasi Sergi isimleri Uzerinden Bir Sergi Siirecinin ingasi ya da Agik Denizde Hayatta Kalma Rehberi"
baslikli yazisinda Kiyi Project'in son sergisi "Piiriizlii Bir Gizgide"nin diisiinsel, organizasyonel ve biirokratik
siirecinin ig yiiziinii anlatiyor. isimlendirme, gerceveleme ve anlam kurma pratiklerini agik denizde yol bulmaya
benzeten Yagci, serginin nasil insa edildigini hem bir iiretim siireci hem de bir hayatta kalma stratejisi olarak
degerlendiriyor.

Bu sayinin portfolyo béliimiinde Yasin Oztekin'in bedenin sinirlar iizerine diisiinen calismalar yer aliyor. Derinin
yiizeyindeki anomalileri, pargalanmis beden imgesinde bedenin biitiinliigiinii bozan patolojileri arastiran Oztekin,
canli organizmay! kendi kendini sabote eden bir ikili yapi olarak sunuyor.

Ozlem Giiglii, "Vegan Sinema, Vegan Tahayyiil: Perdenin Yasama Ag(il)an imkani" yazisinda sinemanin hayvan
yasamini temsil etme bigimlerini ve bu temsillerin tagidigi etik yiikii mercek altina alyor.

Orta sayfanin bu sayidaki konugu ikra Nur Dogrudil ise hastalikh bedenlere odaklaniyor. Bu sayi icin iirettigi
“Polycystic Kidneys" galismasinda; canhligi “siirekli degisen ve bu degisimle beraber yeniden kurulan” kirilgan bir
yap! olarak ele aliyor,bedenin hasta halini islerin kontrolden ¢iktigi bir sinir ihlali olarak yorumluyor.

"Ug Bin Yillik Algoritmik Ritiieller: Uzayin Hesaplamalarindan Ortaya Cikan Yapay Zeka" baslikli yazisinda Matteo
Pasquinelli, yapay zekanin kokenlerini modern bir icat olarak degil, insanli§in uzun hesaplama ve ritiiel pratiklerinin
bir uzantisi olarak temellendiriyor. Oner Taylan Oztiirk'iin gevirisiyle okudugumuz metin, bizi teknolojiyle
kurdugumuz iligkiyi tarihsel derinligiyle yeniden diisiinmeye ¢agiriyor.

Ozlem Giiglii ile gergeklestirdigimiz soylesi hayvan temsillerinde sembolik siddeti, sanat pratiklerindeki insan
merkezciligi sorguluyor. Doganin hukuki bir 6zne olarak taninmasini, insan disi canlilarin bakigina yerlesme
cabasini, estetiklestirme arzusunu ve etik sorumlulugu ele alyor.

Dergiye yeni eklenen "isin Gapagi” boliimiiyle bu sayidan itibaren iiretim siireclerindeki artik alanlara, sergilere
girmeyen seylere, diisiinsel siireglere yer vermeye caligiyoruz. Ankara'da agilan "Kir imgesinden Kent imgesine”
sergisini masaya yatirdigimiz bu sayida sergide yer alan sanatgilarin islerinin ¢capaklarini dinliyoruz.

Esra Oskay, Askin Ercan'in Eldem Sanat Alani FIRIN'da agilan “Her Damla Bir Oykii, Her Akis Bir iz Tagir" sergisini
kaleme aliyor. Oskay, Porsuk Cayi'ni merkeze alan sergiyi, suyun ferahliginin Gtesinde suya dair sug ortakhigimizla
yiizlesecegimiz bir perspektiften okuyor.

Sevgi Poyraz'in Eldem Sanat Alani MAHZEN'de agilan “Oyuncak Gibi" sergisi iizerine Seniha Unay ile gergeklestirdigi
sOylesi; Poyraz'in galigmalarinin temel malzemesi olan camurla kurdugu canli iligkiyi, sergideki islerin izleyiciyle
kurdugu kirllgan dengeyle paralel okuyor .

Bu sayida emegi gecgen herkese tesekkiir ederiz, iyi okumalar dileriz.

Esra Oskay & Seniha Unay



/ KIMLIGIN PLASTIGI:

Canli Sistemlerde Rejenerasyon,
Entegrasyon ve Ortak Varlik

Deniz Uster

Organizmalarin varolugsal kimlik ingasi ve ortak yasam bigimleri
lizerine yapilan disiplinlerarasi incelemeler, bireysel ve kolektif
kimligin ~ siirlarinin -~ geleneksel  anlayigini  siirekli  olarak
doniistirmektedir. Tath su canlisi Hidra'nin olaganiistii rejenerasyon
kapasitesi, tarakli denizanalarinin yarali bireylerinin biitiinleserek
'kimera' (chimera) olusturabilme yetenekleri ve Physalia physalis'in
islevsel zooidlerden olusan siiper organizma yapisi, bu doniistimiin
biyolojik temelini zengin orneklerle sunar. Gegtigimiz yil artStimer'de
gerceklesen "Tutugma ve Kavusma: Biz'in Nehri" baslikh kisisel
sergim, bu canlilarin biyolojik varoluglarini, insanhgin kolektif kimlik
arayisina dair spekiilatif bir zemin olarak ele almisti. Sergi, evrimsel
siiregleri sik¢a domine eden "en giicliiniin hayatta kalmasi” ilkesini
sorgulayarak, rekabet yerine ozveri ve isbirliginin, ozellikle kritik
donemlerde tiirlerin siirdiiriilebilirligi i¢in ne denli temel bir strateji
olabilecegini aragtirmisti. Bu makale de adi gegen canh formlarinin
bireysel kimlikten kolektif bilince, yasamin "tutugma” anindan
"kavugma” noktasina uzanan evrimsel akistaki yerini, onlarin kimlik
ingasi stireclerini, biyolojik ve felsefi bir mercekle incelemeyi
amaghyor.

insanlar ve diger memeliler gibi karmasik organizmalar, 6zellesmis
dokular ve organlar gelistirmis, merkezi sinir sistemleriyle biligsel
yeteneklerini artirmiglardir. Bu evrimsel siirecte, kaybedilen bir kolu
veya hasar gormiis bir organi tamamen yenileme yetenegimiz onemli
olglide azalmistir. Bu durum, biyolojik bir “takas” olarak goriilebilir.
Polip formunda yasayan Hidra gibi nispeten basit yapili canlilar,



daha az ozellesmis hiicre tiplerine ve daha daginik bir sinir agina
sahiptir. Bu basitlik, onlara olaganiistii bir rejenerasyon esnekligi
saglar. Bir hidranin her hiicresi, bliyiik olglide totipotent veya
pluripotent (yani her tiir hiicreye doniisebilme veya farklh dokular
olugturabilme) kok hiicre potansiyeline sahiptir diyebiliriz! Bu durum,
kaybolan herhangi bir parganin kolayca yeniden insa edilmesine
olanak tammakla kalmaz, aymi zamanda viicutlarinin kiigiik bir
parcasindan bile eksiksiz bir hidranin yeniden olusmasini saglar?

Bu denli yiiksek bir rejenerasyon yetenegi bireysel kimligin sinirlari
hakkinda ilging sorular ortaya gikarir. Bir hidra pargalara aynldiginda
ve yeniden birlestiginde ya da yeni hidralar olusturdugunda bu hala
ayni birey midir? Yoksa yeni bir bireysellik mi olusur? Hidralarin
eseysiz tiremeleri genellikle tomurcuklanma yoluyla gergeklesir. Ana
hidranin viicudundan kiigiik bir tomurcuk biiyiir ve sonunda ayri bir
birey haline gelir. Bu durum, genetik olarak 6zdes bireylerin olustugu,

Deniz Uster, "Hidra Tapinadi”, piring,
corten, paslanmaz celik, bakir, 2025,
42x52 cm
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ancak fiziksel olarak ayr kimliklere sahip olduklari bir "kolektif
kimlik" anlayisina isaret edebilir. Bu canlilarin bireysel kimlikleri,
siirekli yenilenen ve kendini yeniden diizenleyen bir "olus” hali gibidir.
Hidra'nin bedeni her biri belirli bir goreve adanmig kok hiicrelerden
olusan bir "hiicre toplumu” olarak diisiiniilebilir. Onun gergek
toplumsalligi, davraniglarinda degil, onu olusturan hiicrelerin
dinamik is birliginde yatar.

Hidra'nin rejenerasyon yoluyla bireysel kimligin esnekligini
sergilemesi, organizmalarin kimlik ingasindaki cesitliligin yalnizca
bir 6rnegidir. Bu baglamda, kolektif kimlik ve benlik- 6teki ayriminin
geleneksel algilarini  temelden sarsan tarakh  denizanasi
(Ctenophora) tiirleri, cok daha farkli bir strateji sunar. Onlar igin
kimlik, bolinme ve yeniden olusumdan ziyade, birlesme ve
biitlinlesme {izerinden yeniden tanimlanir; ozellikle de yaral iki
bireyin tek bir saghkl 'kimera' olarak varliklarini siirdiirebilmesi bu
duruma carpici bir ornek teskil eder.

Deniz Uster, Timtoplumsalliga Giris:
Physalia Physalis, 2024, 58x62 cm, kagit
lizerine karakalem
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Tarakli denizanalarinin fiizyon yetenegi, geleneksel bagisiklik ve
doku uyumu anlayiglarina meydan okuyan, benlik ve oteki arasindaki
geleneksel ayrimi tamamen g6z ardi eden, evrimsel olarak son
derece ilging bir adaptasyondur. Bu yetenek, onlarin hiicresel
diizeydeki "kimlik olusturma politikalarini” gozden gegirmemizi
gerektirir. Kei Jokura ve ekibinin Current Biology dergisindeki
raporuna gore Mnemiopsis leidyi tiirii tarakli denizanasinin yarali iki
bireyi, birbirine akraba olmasalar bile saatler i¢inde sorunsuz bir
sekilde tek bir organizma halinde birlesebilmistir®Bu birlesme, iki
hasarli sistemin tek bir onarici sisteme doniismesi seklinde,
rejeneratif siireclerin daha ileri bir boyutudur.

Fiizyonun en dikkat gekici yonii ise tarakli denizanalarinin yabanci
dokuya karsi herhangi bir reddetme tepkisi gostermemesidir. Yapilan
gozlemler, M. leidyi'nin allorecognition olarak bilinen, "kendi" (self)
ve "Oteki" (non-self) dokulari ayirt etme yeteneginden yoksun
olabilecegini diisiindiirmektedir.* Omurgalilardaki karmasik adaptif
bagisiklik sistemleri, farkli genetige sahip dokulari kati bir sekilde
reddetme egilimindeyken’® M. leidyi'nin planktonik ve serbest yasayan
bir hayvan olmasi nedeniyle bu mekanizmanin evrimsel olarak daha
sonra ortaya ¢ikmis olabilecegine isaret edilmektedir?

Hiicresel diizeyde ise birlesme sirasinda iki ayri bireyin hiicreleri
arasinda giiclii bir adezyon (yapisma) ve tanima gerceklesir; bu
sayede tarakl denizanalarinin hiicreleri, kendi tiirlinden diger
hiicreleri taniyip biitiinlesirken genetik farkhliklan "reddetme”
komutunu vermeyen bir adezyon mekanizmasi sergiler. Nitekim, bu
entegrasyon yalmizca dis dokularla simirh kalmayip, birlesen
bireylerin sindirim sistemlerinin de kaynasarak yiyecekleri paylastigi
ve hatta iki sinir sisteminin de tamamen biitiinleserek tek bir
koordine edilmig beden gibi tepki verdigi gozlemlenmistir®

Tarakli denizanalarinin bu yetenegi, kimlik olusturma politikalarini
sadece genetik miras veya bireysel biitiinliik tizerinden degil, ayn
zamanda fonksiyonel biitiinliik ve hayatta kalma odakl igbirligi
iizerinden yeniden tanimlar. Bu canlilar, genetik gesitliligin bir ayrilik
nedeni olmak yerine, kriz aninda bir birlesme ve gliglenme
potansiyeli tagidigini gosterir. Onlar igin kimlik, sabit ve degismez bir
"ben" olmaktan ziyade, gevresel kosullara gore kendini yeniden
sekillendirebilen, entegre olabilen ve hatta baskalariyla kaynasarak
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yeni bir "biz" olusturabilen akigkan bir "olus” halidir. Burkhardt ve
ekibinin, Mnemiopsis leidyi bireylerinin aghk veya yaralaima
durumunda yetigskin agamasindan larva benzeri bir agamaya geri
doniip sonra tekrar gelisebilmesi gibi diger plastisite yetenekleri de
ilk hayvanlarin diisiindiigiimiizden daha esnek ve adapte olabilen
yapilar oldugunu disiindiirmektedir? Bu durum, bireysel varolusun,
hayatta kalmak ve islevsellik kazanmak adina kolektif bir biitiin
icinde eriyebileceginin en garpici biyolojik kanitlarindan biridir.

Tarakl denizanalarinin yarali bireylerinin birleserek olusturdugu
"kimera'lar, bireysel varolusun sinirlarinin ne denli akigkan
olabilecegini gozler oniine sererken, bu kolektiflesme genellikle
hasar durumunda ve bir hayatta kalma stratejisi olarak ortaya cgikar.
Ancak biyolojik diinyada, bireyselligin kollektif iginde tamamen
eridigi ve farklilagmis birimlerin siirekli bir isbirligiyle tek bir
organizma gibi isledigi daha kalici ve karmasik yapilar da mevcuttur.
Bu baglamda, denizlerin yiizeyinde yiizen ve kendine 6zgii yapisiyla
dikkat ¢eken Physalia physalis, kolektif kimligin evrimsel
yolculugundaki bir sonraki, daha ileri adimi temsil eder. Aslinda tek
bir hayvan olmayip, 6zellesmis zooidlerden olusan bir koloni olan
Physalia, bireyselligin kollektif bir biitiin iginde tamamen ¢oziindiigi
bir "sliper organizma” ornegidir; oyle ki bu zooidlerden higbiri tek
basina hayatta kalamaz.

Halk arasinda "Portekiz Savasi Gemisi" olarak bilinen bu sifonoforun,
tek bir organizma degil, 6zellesmis zooidlerden (polip ve mediizoid
formlarinin 6zellesmis varyantlari) olusan bir koloni olmasi, evrimin
kolektif kimlik ingasinda ulastigi en carpici noktalardan birini temsil
eder. Bu "siiper organizma” yapisi, bireysel rekabet yerine is birligi ve
fonksiyonel uzmanlagmanin tiiriin hayatta kalmasi icin nasil temel
bir strateji haline gelebileceginin dikkate deger bir ornegidir!°Bu
koloni yapisinin evrimi, muhtemelen bireysel zooidlerin okyanusun
genis ve bazen zorlu ortamlarinda tek basina hayatta kalmakta
zorlanacagi veya daha az verimli olacagi bir yagam stratejisine uyum
saglama ihtiyacindan dogmustur. Avlanma, savunma, iireme ve
yiizeyde kalma gibi hayati islevleri tek bir bireyin etkili bir sekilde
yerine getirmesi, enerji ve verimlilik agisindan maliyetli olabilirken,
Physalia bu zorluklarin iistesinden, her bir zooidin farkli birincil
goreve adapte oldugu, genetik olarak 6zdes olsa da morfolojik ve
fizyolojik olarak farkhlagmis bir is bolimiiyle gelmistir!!
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Koloninin en belirgin kismini olugturan ve tiim yapiyi su yiizeyinde
tutarak riizgarin yardimiyla hareket etmesini saglayan hava dolu
biiylik kese, pneumatophore olarak adlandirilir. Avlan yakalamak ve
avcilardan korunmak igin zehirli nematokistlerle dolu, metrelerce
uzayabilen dokunaglar, dactylozooidler tarafindan kontrol edilir ve
tek basina bir zooidin sahip olamayacagi kadar giicli
avlanma/savunma yapilari sunar. Yakalanan avlar sindirmekten ve
besin maddelerini koloninin diger tim zooidlerine dagitmaktan
sorumlu olanlar ise gastrozooidlerdir. Koloninin biiylimesini ve
cogalmasini saglayan, tiremeden sorumlu zooidler ise gonozooidler
olarak ozellesmistir’? Bu zooidlerin her biri, digerlerine tamamen
bagimlidir ve tek baslarina hayatta kalamazlar. Bu durum, Physalia
icin "bireysel kimlik" kavraminin geleneksel anlamda mevcut
olmadigini, aksine kimligin dogrudan "koloninin biitlinligi” ve
"islevsel ortakhk” iizerine kurulu oldugunu gosterir. Evrimsel olarak
bu diizeyde bir i boliimii ve bagimhlik, kaynaklarin daha verimli
kullanilmasini, avlanma ve savunma stratejilerinin - optimize
edilmesini miimkiin kilmistir. Boylece Physalia physalis, rekabetin
otesinde, ozverili uzmanlagsma ve biitiincil igbirliginin bir tiiriin
hayatta kalma ve evrimsel basarnisi i¢in ne denli gliglii bir katalizor
olabileceginin yagayan bir kanitidir.

Hidra'nin hiicresel demokrasisi, tarakli denizanalarinin kriz aninda
benligi feda eden birlesmesi ve Physalia'nin kusursuz ig boliimiine
dek, bu canh formlan "bireysel” ve "kolektif" kimligin geleneksel
sinirlarini yeniden tanimlamaktadir. Onlarin biyolojik varoluslari,
hayatta kalma ve evrimsel basari igin is birligi, adaptasyon ve hatta
benligin  otekiyle biitiinlesmesinin, rekabetci paradigmalarin
otesinde nasil temel stratejiler olabilecegini sergiler. Bu
organizmalarin kimlik olusturma pratikleri, genetik biitiinliigiin
sorgulandigi durumlarda bile, iglevsel entegrasyonu ve ortaklasa
varolusu dnceleyen bir biyolojik felsefeyi imler. insan toplumlari igin
bu gozlemler, kendi varolugsal kimlik politikalarimizi, tiirler arasi
iligkileri ve kolektif yagam bigimlerini, doganin sundugu bu esnek ve
entegre modeller 1siginda yeniden diisiinmeye davet eder.
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Deniz Uster, "Ktenofor'a Yénelmek’, Deniz Uster, "Pysalia Physalis", piring,
piring, corten, paslanmaz celik, bakir, corten, paslanmaz celik, bakir, 2025,
2025, 50x50 cm 55x26 cm

Nitekim, "Tutugsma ve Kavusma: Biz'in Nehri" sergimin merkezinde de
bu doniisiim potansiyeli yer almaktaydi. Sergi, yasamin ilk
kivilcimlarindan (Tutugma) bireysel varliklarin birleserek daha giiclii
bir biitiine (Kavusma) akigina odaklanirken, heykellerim bu "ilkel"
goriinen ancak sosyal olarak "geliskin” kolektif varolus bigimlerinden
esinlendi. Tipki karincalar ve termitler gibi timtoplumsal hayvanlarin
is boltimiiyle ekolojik basariya ulagmasi gibi, bu canhlarin biyolojik
esnekligi de insanligin giiniimiizdeki ekolojik ve toplumsal krizlere
kargi bir "siiperorganizma” olarak hareket etme ihtiyacini
somutlagtirmaktadir. Bireysel ¢ikar ve rekabetin sinirlarini asarak,
haddini bilen, is birlik¢i ve duyarli bir "Biz" anlayigini benimsemek
siirdiiriilebilir bir gelecegin insasi igin vazgecilmez bir stratejidir.
Sanatsal pratigim araciligiyla izleyiciyi, kendi varhigini ¢oktiirlii bir
varolus aginin esit ve karsilikh bagimh bir halkasi olarak
konumlandirmaya davet ediyorum. Kisacasi, bu biyolojik modeller,
kolektif bir gelecegi sekillendirmek adina bizlere sadece bilimsel
veriler degil, ayni zamanda etik bir yol haritasi sunmaktadir.
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/  oLASISERGI iSIMLER
UZERINDEN BIiR SERGI SURECININ
NSASI YA DA AGIK DENIZDE

HAYATTA KALMA REHBERI
Ozge Yagol

Antalya merkezli bir olusum olan Kiyi Project, kisaca gogebe bir
kurguda, kent igindeki farkli kiyi topografyalarini sanat araciligiyla
deneyimleme arayiginda olan bir kolektif. Kolektifin ilk sergisi “Sehrin
Alt”", Konyaalti Sahili'nde sanatgilarin goniillii gabalarnyla; ikinci
sergisi "Beton, Hayvan, Deniz" ise Lara bolgesindeki falezlerde, bir
Avrupa Birligi projesi olan CultureCIVIC Kiiltiir Sanat Destek Fonu
destegiyle gerceklesti. ikinci serginin iizerinden neredeyse ii¢ yil
gegmesine ragmen aranan fonun bir tiirlii bulunamamasi nedeniyle
liciincii sergi icin planlanan kurgudan vazgegilmek zorunda kalindi.
Oysaki bu kez amaglanan, kentin dogu sahillerindeki kumul alani
deneyimlemek ve kiyi yerleskelerine alternatif, kente 6zgii mimari bir
¢oziimleme sunan “Deniz Obalari"na deginmekti.

Aksu ilgesine bagh Kumkdy Sahili'ndeki deniz obalari, merkezi
yonetim tarafindan kagak yapi statiistinde goriildii. Kumkoy Sahili bu
derme catma yapilar tarafindan isgal altindaydi; vatandas bedava
tatil yapiyordu, en azindan kamuoyunda olusturulmak istenen algi
buydu. Oysa Antalyalilar durumun béyle olmadigini biliyordu. “Deniz
Obalan” ya da “Sahil Cardaklar" olarak adlandirilan bu mimarsiz
mimarlik ornekleri, 1900'lii yillarin bagindan beri Antalya'nin farkl
kiyr olusumlarina yerlesen gogebe konaklama bigimleriydi. Merkezi
ve yerel yonetimler herhangi bir sorumluluk {stlenmedigi gibi
Kumkoy'de ortaya ¢ikan c¢evresel sorunlarnin yiikii dogrudan
vatandasa yiiklendi. Sahilin asil kullanicilari olan Kumkay halki, biraz
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Bir Deneyim
Alani Olarak Kiyi

itis kakisla biraz da itibarsizlastinlarak alandan uzaklastinldi. Buna
karsin biiyiik olgekli turistik tesislerin ve golf sahalarinin yarattigi
cevresel etkiler ve kamu ihlalleri giindeme dahi gelmedi. “Deniz
Obalan” iizerine tasarlanan sergi: “Oba: Bir Gogebe Hal" bashgini
tasiyordu. Ancak serginin gerceklestirilebilmesi igin yalnizca goniilli
cabalar yeterli degildi. Aranan fonun bulunamamasi ve obalar
lizerine yaratilan olumsuz giindem nedenleriyle sergiden
vazgegilmek durumunda kalindi. Tiim bunlarin sonucunda kolektif
icinde yeniden goniillii bir iiretim siireciyle {iglincli sergiye
hazirlanmak igin  toplantilar yapildi. Antalya'da 27 Aralk 2025
tarihinde diizenlenen “Buradan Nereye?" forumlarinin 14'iinciisii
“Dayanigma Olasiliklan” bashgini tagiyordu. Forumun ilk oturumu:
“Kurumlardan beklentiler ve ortak talepler” lizerineydi. Ancak foruma
cok az kurum temsilcisinin katilmasi bu beklentilerin ve taleplerin
yerine ulagamamasina neden oldu. “Antalya Miizesi ve Kiiltiir Yolu
baglaminda merkezi ve yerel yonetimler” ve “Kiiltiir-sanat alaninda
kurulacak bir dayanigma agini orgiitlemek” forumda konusulan diger
basliklardi. Siire¢ sonrasinda kurumlardan goriilebilecek destekler
belirsizligini korurken sanatcilar kendi iglerinde kurulabilecek bir
dayanisma agina odaklanmak yoniinde bir egilim gosterdi. Kolektif
icinde ise inisiyatifin kendi i¢inde kapali bir yapiya doniistiigii ve
kentteki sanatgilara yeterince temas kurmadigi yoniinde elestiriler
vardi. Bu nedenlerle kolektif, kent igindeki “Dayanigma Olasiliklari"na
mikro olgcekte de olsa bir oneri gelistirmek amaciyla bagimsiz
sanatgilara ve sanat ogrencilerine yonelik bir agik ¢agn diizenleme
karari aldi. Burada hedeflenen; toplantilar ve kesif gezileri araciligiyla
sanatcilarin birbirini tanimasi, birlikte tretmesi ve Lara Sahili'ni
deneyimlemesiydi.

Kiyi Project, 2019 yilinda kurulmus bir kolektif. 0 zamandan bu yana
diizenli toplantilar yaparak hem kiyi kavrami iizerine diigiinmekte
hem de bir sanat projesi araciligiyla kiyiya yerlesme bigimlerine dair
kendine 6zgii metodolojiler gelistirmekte. Kolektif kuruldugunda ¢ok
az kisinin kamusal alanda galisma deneyimi vardi. Kiy, drettigi
kamusallik ve mekansal kurgu agisindan kent igindeki diger kamusal
alanlardan aynsiyordu. Zamanla anlasildi ki kiyi; en, boy ve derinligin
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"Pirlizlt Bir Qizgide" sergi kurulum
stireci, 8 Mayis 2026, Lara Sahili, Antalya

siirekli degistigi mekansal bir diizen sunuyordu. Mevsimsel
farklihklar; denizin derinligini, kum ya da cakil sahildeki yiizey
hareketlerini, riizgarin siddetini, dalgalarin ritmini, flora ve fauna
cesitliligini etkiledigi gibi insan temasini ve niifus yogunlugunu da
belirliyordu. Kolektif, sergileme tarihleri i¢in insan niifusunun gorece
az oldugu sezon digi zamanlan tercih etme yoniinde bir strateji
benimsedi. Bu tercih, hem eserlerin daha rahat izlenmesini sagliyor
hem de sezon igindeki yogunluk {izerinde ek bir yiik olusturmuyordu.
“Olagan sartlar altinda” kiyida bir sergi diizenlemek zor
goriinmeyebilirdi; ancak giin iginde bile degisen hava kosullari
olusan belirsizligin altini giziyordu. Denizin yiizeyinde ya da iginde
sergilenmek istenen higbir i dalgalara kargi koyamiyordu. Zamanla
fark edildi ki yalmizca su iizerinde yiizen isler denizle
uyumlanabiliyordu. Kamusal alanda gerceklesen sergiler insan
miidahalesine de agikti. Hem insan faktorii hem de doganin
hareketliligi eserler lizerinde tahribat olusturabiliyordu. Tiim bu
durumlar sanatgilar ve eserleri savunmasiz birakiyordu. Sonug
olarak kolektif, zaman iginde edindigi deneyimleri kentteki diger
sanatgilarla paylagsmak, yeni igbirlikleri ve dayanisma olasiliklari
olusturmak amaciyla acik ¢agri siirecini baslatti. “Bir Deneyim Alani
Olarak Kiy1" baghkl ¢cagriya basvuran ilk 15 kisi, herhangi bir tecriibe
aranmaksizin siirece dahil edildi ve sergi hazirliklan bu sekilde
yeniden basladi.
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Olasilik 1:
Duygusal Hava
Durumu

ilk toplant, kolektifin igleyisini, iyelerini ve kiyida edindigi
deneyimleri katihmcilarla paylasmak ve tamigmak amaciyla
gergeklestirildi. Ardindan Lara sahiline bir kesif gezisi diizenlendi.
Sahilde dogal ve yapili gevre iizerine degerlendirmeler yapildiktan
sonra olasi sergi mekani belirlendi. Sonrasinda katilimcilarin kiyi
kavramina dair diisiincelerini paylastigi bir sohbet gergeklestirildi.
Kiyida gergeklesen bu sohbette katilimcilardan Berkay Kahvecioglu,
denizin kiyidaki her seyi kendince sekillendiriyor olusundan soz etti,
koseler yuvarlaniyor, bir tag formu ya da aga¢ kabugu onla diyaloga
girdikten sonra bigim degistiriyordu. Dilara Gers, Ege kiyilarinin girift
yapisina karsilik Lara ve Konyaalti Sahilleri'nin kenti kesintisiz
bigcimde cevrelemesinin yarattigi farkliiga dikkat cekti. Armagan
Altun, c¢ocuklugunun gegtigi Sile Sahili'nde karsilagtigi kayip
haberlerinden soz ederek deniz ve 6liim kavramlarinin zihninde nasil
ic ice gectigini paylasti. Pinar Yiin, kiylya toplumsal cinsiyet
perspektifinden vyaklasti; kiyidaki beden, goriiniirliik ve giyim
bigimlerinin bu baglamda nasil farkhlastigini vurguladi. Baran
Kurtoglu ise kiylya ulasmaya ¢alisan bir miilteci botu ile sahildeki bir
yoga kampini yan yana diigiinerek, kiyinin farkli toplumsal uglarin
kesistigi bir alan olduguna isaret etti. Kisisel ve kolektif hafizaya dair
bu anlatilar, kiyinin mekansal, fiziki ve sosyolojik degerleri {izerine
yapilan tartigmalarla birlestiginde, sanatgilar ortak bir kavramsal
cercevede bulusturmak olasi goriinmiiyordu. Bu ¢oklu bakig
acilarindan yola gikarak onerilen ilk sergi ismi, Tom Waits'in bir
sarkisindan ilhamla “Duygusal Hava Durumu” (Emotional Weather
Report) oldu. Duygu ve hava durumu, belirsizlik, degiskenlik ve
gecislilik gibi ortak ozellikler tasiyor; her iki kelime de “durum”
sozciigl parantezine alinabiliyordu.

/:
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Olasilik 2:
Firtinanin
Ardindan

AN VL DI 1AL AALHLEN KLHLAMIM st

Baran Kurtoglu, "The Territory"/ "Toprak
Pargasi’, 2026, Tuval bezi, akrilik, naylon,
strafor kopik, elyaf, kumas parcalari,

76x44cm ve ¢alismanin brosur(

Sergi mekaninin belirlenmesinin ardindan tarih karari almak ve yasal
izin sirecini baglatmak gerekiyordu. Sergi alani, 6zel bir plaj
isletmesinin yanindaki kamusal alani ve igletmeye ait bir iskeleyi
kapsiyordu. Bu nedenle hem o6zel isletmeden hem de ilgili kamu
kurumlarindan izin alinmasi gerekliydi. Antalya Biiyiiksehir
Belediyesi ile yapilan goriigmeler sonucunda, Cevre, Sehircilik ve
iklim Degisikligi Bakanhd’'na bagh Milli Emlak Dairesi'nin,
belediyenin Lara Sahili'ne iligkin kira sozlesmesini uzatmadigi ve
bolgede bir yetki karmasasi olustugu anlasildi. 2024 yerel
secimlerinin ardindan kiy1 kentlerindeki belediyelerin  biiyiik
bollimiiniin CHP yonetimine gegmesi, kiyi alanlarini daha politik bir
zemine tasidi. Belediyelere ait halk plajlarinin gordiigii yogun ilgi,
merkezi yonetimin bu alanlara yonelik yeni diizenlemeler
gelistirmesine yol acti. Bakanlik biinyesinde agilan yeni plaj
igletmeleri, sahil bandindaki kamu ve 6zel alan ayrimini daha da
karmagsik hale getirdi. Sonug olarak Milli Emlak Dairesi, sahilin
kamuya ait bir bollimiinde sergi yapilmasina izin vermedi ve bu talebi
kiralama kapsaminda degerlendirerek yalnizca mahalli idarelere
yonelik bir islem olarak tanimladi. Belediye biinyesinde yapilan
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Sinem Avci Koyunsev, "Esik", 2026, ,batik

boyama kumas ve misina,
200x360 cm.

triptik

goriismelerde ise farkh birimler arasinda yetki karmasasi oldugu
goriildii. Zabita Dairesi yalnizca esnaf ve seyyar saticilarla
ilgilenirken, Kent Tarihi ve Tanitim Dairesi vyalnizca kendi
biinyesindeki mekanlarda s6z sahibiydi. Kiyi Yonetimi Birimi'nin
yetkisi ise Konyaalti Sahili ile sinirlydi. Bu siireg, kiyida bir sergi
gerceklestirme fikrinin ilk kez bu denli politik bir zemine tagindigini
gosterdi. Ozel isletmeyle yapilan goriismede ise nisan ayinda
gerceklesmesi beklenen son bir firtinanin ardindan bakim ve onarim
calismalarinin yapilacagi, sezon faaliyetlerinin ise bu siirecin
ardindan bagslayacagi ifade edildi. Beklenen bu firtina, “Kugu
Firtinasi"ni takip eden “Sitte-i Sevr"di. Metnin bu kismi “Kirlangig
Firtinas1” sirasinda yaziliyor; belediyeden hala bir yanit alinabilmig
degil ve sergi siireci belirsizligini koruyor. Soz konusu engeller
asilabilirse 4 Mayis'taki “Cigek Firtinasi” oncesinde, caretta
carettalar sahile ¢ikmadan sergi gergeklestirilmis, bir anlamda agik
denizde verilen uzun bir miicadelenin ardindan gemi giivenli bir
limana ulagtinlmis olacak.

Deniz ~ Karakurt  Sekerci,  "Araf'/
“Purgatory”, 2026, 85 cm ¢apl top,
tutkal, boya, vernik, misina ip
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Olasilik 3:
Denize Paralel

3621 sayil Kiyr Kanunu'nda kiyr kenar ¢izgisi: “Deniz, tabii ve suni
gol ve akarsularda, kiyi cizgisinden sonraki kara yoniinde su
hareketlerinin olusturdugu kumluk, cakillik, kayalik, taslik, sazlik,
bataklik ve benzeri alanlarin dogal sinin™ olarak tanimlaniyor. Lara
sahiline gelindiginde ise bu ¢izginin, kiyi gizgisinden yaklagik 50 m
sonra lineer bir hatta gizildigine tanik oluyoruz. Herhangi bir girinti ya
da farklihga izin vermeden kesintisiz bir sekilde devam eden bu hat

muhtemelen kentin dogu sinirlari boyunca devam ediyor.

Cocuklugumdaki Lara Sahili ile su anki mekansal kurgu arasinda
ciddi farkliliklar var. 1990'li yillarda Devlet Su isleri, TRT kampi gibi
kurumlarin yani sira halkin kurdugu obalar bu sahil iizerinde yer
aliyordu. Sahile ulagimi saglayan arag yolu, kum alani bugiin oldugu
gibi o tarihlerde de ikiye boliiyor ve yolun her iki tarafinda da
konaklama pratikleri siirtiyordu. Obasi olmayan genis aileler dahi
cadir kurarak uzun bir yazi burada gegiriyordu. Dolayisiyla kumul
alan ilk 50 ya da 100 metre ile sinirh degildi. Bu nedenle giiniimiizde
cizilen kiyr kenar ¢izgisi, doganin belirledigi bir esikten cok, idari
anlamda belirlenmis bir sinin temsil ediyor.

Lara sahiline kusbakisi ya da planlama perspektifiyle bakildiginda;
kiyi gizgisi, kiy1 kenar ¢izgisi, kaldinm ortintiist, piknik alani, otopark
ve arag yolu gibi farkli islevlerin, birbirine paralel bantlar halinde
siralandigi goriiliiyor. Bu alanlar farkl kullanimlar barindirsa da
tasarim olarak belirgin bir ayrigma Uretmiyorlar. Oysa planlama
disiplininin temel ilkelerinden biri olan “complexity”/“karmagikhk”,
kentin diizensiz yapisini anlamayi ve bu yapi iginde mekana 6zgii
coziimler gelistirmeyi gerektiriyor. Antalya gibi bir kiyi kentinde Lara
Sahili, kara ile su ortami arasinda gegisi miimkiin kilan onemli bir
esik alani. Ancak bu esikte hissedilmesi beklenen agiklik ve ferahlik,
burada yerini tekdiize ve sikici bir diizene birakiyor. Kiyi kenar
cizgisine paralel bir bigimde uzanan kaldinm oriintiist, higbir
tasarimsal farklilk icermeden benzer bir stireklilikte devam ediyor.
Kentin neredeyse tamaminda karsilagilan pembe kilit taslar burada
da kendini tekrarliyor. Dolayisiyla sahilin kentsel tasarim projesi ve
uygulamasinda hem mekanlar icinde bir farklilagmaya hem de bu
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farkli kurgular birbirine baglayan mekansal bir organizasyona tanik
olmuyoruz. Gegisler, ana ya da alt odaklar, toplanmalar, dagiimalar,
akislar, agikliklar ya da sikismalar gibi farkli mekansal deneyimler
burada neredeyse goriinmez oluyor. Biz de kesif gezisi sirasinda,
ayaklarmiz kuma temas etmeden, kesintisiz bir sekilde denize
paralel olarak tasarlanmis bu uzun ve diiz ¢izgiyi takip ediyoruz. Kent

bizi gevrelemeyi heniiz birakmiyor.

Ozge VYagcl, "Dalgalari Boyamak” /
"Painting The Waves", 2026, kum, cakil
tasl, deniz kabugu, strafor, epoksi, akrilik,

105x768x5cm

Olasihk 4:
Egoist Kumsal

Christopher Alexander, 1964'te yayimlanan “Sehir Agag Degildir" (A
City is not a Tree) baslikli makalesinde tasarlanmig kentleri “yapay",
kendiliginden geligmis olanlan ise "dogal” sehirler olarak tanimlar.
Ona gore, bir agacin dallari gibi hiyerarsik bigimde kurgulanan yapay
sehirler, birbiriyle dinamik iligkiler kuran ¢ok sayida alt kiimenin
olusturdugu karmasik ve ¢cok merkezli bir ag yapisina (semi-lattice)
sahip dogal sehirlerin canliigini yakalayamaz? Jane Jacobs ise 1961
tarihli “Biiyiik Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yagami” adli kitabinda
kenti yalnizca fiziksel bir diizenleme olarak degil, giindelik yasam
pratiklerinin ve toplumsal iligkilerin sahnesi olarak ele alir. “Canl
sehir", “sokaktaki gozler" ve "kaldinm balesi" gibi kavramlar
iizerinden, kentsel yasamin siirekliliginin ve canlihginin ancak
katihmi tesvik eden mekanlarla miimkiin olabilecegini savunur?

/
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Ebru Barut Ozdemiroglu, “Lara: Bir
Yuvalama Alani”"/ "Lara: A Nesting Site”,
2026, Deniz kiyisindan toplanmis agac
dallari, mineral pigment, bitkisel yag, jit

ip, Yiikseklik: 130 cm, Gap: 100 cm.

/s

Benzer bigimde Henri Lefebvre, “Mekanin Uretimi” adli galismasinda
mekanin bos bir kap degil; deneyimle kurulan, yasayan bir siire¢
oldugunu vurgular?

Lara Sahili'ne gelindiginde ise tasarlanmis olan kentsel doku,
kentlinin yalnizca oradan gecip gitmesi ve belki uzaktan denizi
izlemesi igin iretilmis gibidir. Ustelik bu hislerde olan tek canli
yalnizca insan degildir. Dolayisiyla bu mekan hem insanlar hem de
insan digi tiirler i¢in bir canlilik ihtiva etmez. Sanatgilardan Ebru
Barut Ozdemiroglu, “Lara: Bir Yuvalama Alani" isimli alismasinda bu
sahilin bir zamanlar caretta carettalar icin de bir yasam alani
oldugunu hatirlatir. Sahille ayni ismi tasiyan bir kaplumbaga, 6 yil
once bagirsaklarindaki poset ve plastik atiklar nedeniyle 6lmek
tizereyken Kemer sahilinde bulunur. Yaklagik 30 yasindaki Lara,
Deniz Kaplumbagalar Aragtirma Kurtarma ve Rehabilitasyon
Merkezi (DEKAMER) tarafindan yiiriitiilen uzun siireli bir tedavinin
ardindan, turistlerin merakh bakiglar arasinda 6zel bir otelin
kiyisindan, 2022 yilinda denize geri birakilir. Lara'min bugiin
Akdeniz'de yolculugunu siirdiirdiigii bilinse de yeniden bu sahile

doniip donmeyecegi belirsizdir.
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Kesif gezileri sirasinda, kaplumbagalarin yuvalama alanini isaret
eden bir uyar tabelasiyla hemen yani bagindan kiyiya dogru uzanan
beton bir yolun varhigi dikkat ceker. Bu yolun engelli erigimini
saglamak amaciyla yapilmis olmasi muhtemeldir; ancak uyarinin
isaret ettigi hassasiyetle kurdugu iliski geliskilidir. Benzer bir gerilim,
kaldirim boyunca kendini tekrar eden kurumus zakkumlarin arasinda
rastlanan heniiz agmamis bir kum zambaginda da hissedilir. Tiim bu
izler, sahilin insan ve insan digi canlilar igin miisterek bir yagam alani
olusturup olusturamadigina dair sorular iretir. Belki de bu kumsal
yalnizca sezlonga uzanmig bir turistin -Fikret Kizilok'un “Egoist
Kumsal" sarkisindaki sozlerde oldugu gibi- D vitamini ihtiyacini

karsilamak igindir:

"Aklimda hic¢bir sey yok, uzanmisim kumsala

Glnes damliyor icime, dudaklarim soguk suda

Tenimde canimin sicakligi, basimda sevda yelleri

Zamani durdururum sanirdim, boylece

"

Cigdem Erkin, "Bedensiz Bedenler" /
“Bodiless  Bodies", Amerikan bezi
lizerine  siyanotip  baski,  Kiyidan
bulunmus ahsap c¢erceve ve atk
malzemeler, 150 x 240 cm.

/e
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Piiriizlii
Bir Cigide

/20

“Lara", Yunan mitolojisinde Almo nehrinin su perisi olan kizi seklinde
karsilik bulurken, Tiirkge'de yine su perisi, Hitit uygarliginda kum,
Yunanca ve Latince'de konuskan, neseli, parlak ve "Larissa"dan
tiiredigi diistintildtigli icin de kale anlamlarina gelir. Lara sahilinde su
perileri sanatgilara ne kadar yardim etti bilinmez ancak yasal izin
siireclerinin ve gigek firtinasinin tamamlanmasiyla 8 Mayis 2026
giinii sergi kurulumu asamasina gelinebildi. Bu noktada karsilasilan
piirizlerden bir digeri ise kurulum giinii Lara Kiirek Spor Kuliibii'niin
alanda biraktigi tekneler oldu. Spor kuliibiine gore alanin bir kismi
onlara kiralanmisti bu nedenle sahilin kamusal kismiyla aralarina
sinir gekmekte herhangi bir beis yoktu. Boylece sergi alani, kuliibiin
teknelerini—bagka bir deyisle “kabuklari"/"shell"leri—igine alacak
sekilde ikiye aynldi. Bu ayrim, kiyinin sundugu kamusallikta bir sergi
acma fikrinin ne kadar farkli miilkiyetler, haklar ya da talepler
barindirdiginin altini bir kez daha giziyordu. Sanatgilar, yaklasik 4
saatlik bir kurulumun ardindan yiiziinde ve kollarinda olusan giines
yaniklar ile nihayet soguk saraplarini yudumlarken “burada neler
oluyor?" diyerek gelen merakli kalabaligi karsiladi. Saat 6gleden
sonra 5 sulariydi. Riizgar siddetini arttirdi, sanatgilar biraz daha
rahatladi ve "olagan sartlar altinda” sergi acilisi gorece ferah ve serin

bir atmosferde gerceklesti.

Yasemin Green, “Mimkin Olmayan
Sinir" / “The Unfound Border", 2026,
Tekstil materyal, 30x30cm.



Olasi Sergi isimleri Uzerinden
Bir Sergi Stirecinin insasl ya da
Acik Denizde Hayatta Kalma
Rehberi

Sergi kurulumu ve agilis siireglerinin ardindan herkes biraz daha
keyiflenmek ve kolektif cabalarla hazirlanmig bu projeyi kutlamak ya
da giin icinde olusmus olan yorgunlugu lizerinden atmak igin
muhtelif mekanlara dagildi. Ancak gece saat 22.30 sularinda alanda
karavaniyla konaklayan arkadasimiz Burcu Safak'tan iiziicii bir haber
geldi. Eserlerin bir kismi sergi alaninda degildi. Sergi alaninin hemen
yani basinda yer alan ve tadilat halinde olan bir isletme eserleri
tasimisti ya da baska bir deyisle calma girisiminde bulunmustu. Olay
polise taginmak {izereyken igletmeden eserler geri alindi ve giivenlik
saglanamadig igin sergi sadece bir giin agik kalabildi. Bu olay, Jane
Jacobs'un “Canli Sehir”, “Kaldinm Balesi" ve “Sokaktaki Gozler"
teorilerini bir kez daha hatirlatmig oldu. Lara Sahili, Konyaalti Sahili
ya da falezlere gore daha sahipsiz bir kiyi bandiydi. Sehrin diger kiyi
alanlari kentsel dokuya entegre olmus ortamlar iken, Lara Sabhili
sehrin bittigi ve bir siire sonra da otel yapilanmalarinin basladigi bir
alana isaret ediyordu. Burada giivenlik kentlinin ya da kamunun
gozetimiyle/gozleriyle degil ancak ndbetci kuliibesinde bekleyen
zabita memuru araciligiyla gergeklesebiliyordu. Oysaki Jane jacobs,
kaldinmda yiirliyenlerin hareketlerinden yola ¢ikarak isimlendirdigi
“Kaldinm Balesi" teorisinde mekanlarin iirettigi canhligin, “Sokaktaki
Gozler"de ise sokaklari gevreleyen binalarin ve igyerlerinin, onlar
tizerinde dogal bir koruma kalkani olusturdugundan soz ediyordu.
Bagka bir deyisle kentsel alandaki farkli islevlerin, kullanim
bigimlerinin ve farkh sosyolojik gruplarin biraradaligi o mekani canlh
ve hareketli kiliyor ayni zamanda kendiliginden giivenli bir ortam
olugmasini saghyordu.

Tuim sergi siireci gozden gegirildiginde sanatcilar; degisken, kirilgan,
incelen veya genisleyen, eylemsel, sabit tekrar eden, kararsiz, acik,
kesik, girift, hayalet ya da varsayimsal ama en ¢ok “Pliriizlii Bir
Cizgide" yirtdii. Kiyi gizgisi ve ona paralel uzanan kaldirim gizgisinin
fiziksel varligi, tahmin edilemez hava kosullar, yasal izin
siireclerindeki karmasa, spor kuliibiiniin koydugu degisken sinirlar,
isletmenin izinsiz olarak eserleri tagima girisimi ve sanatgilarin farkl
kiy1 goriingiileri bu piiriizlii gizgide olug halinin altini giziyordu.
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Olasi Sergi isimleri Uzerinden
Bir Sergi Siirecinin ingasi ya da
Aglk Denizde Hayatta Kalma
Rehberi

Antalya periferideki diger kentlere kiyasla sanat alaninda kolektif
deneyimlerin yeni yeni sekillendigi bir sehir. Gegmis donemlerde
kolektif yapilarin olustugu bilinse de uzun omiirlii olamadiklarini
soylemek miimkiin. Kent icinde yaklagik 7 yildir farkh kolektif
olusumlar, ozel ve kamu galerileri kurulmakta, etkinliklerini ve
uretimlerini arttirmakta. Ancak tiim bu kurumlar ve bagimsiz yapilar
arasinda etkin bir dayanigma aginin ve giicli bir igbirliginin
olustugunu soylemek igin heniiz erken. Kiiltiir-sanat (ireticilerinin
birbirlerini yeni yeni tanmidigi bu ortamda, olasi igbirliklerini
gelistirebilmek igin farkl stratejiler iiretmek gerekli goriiniiyor. Bu
noktada, Kiyi'nin baslattigi agik ¢agr siirecinin hem kentteki farkh
sanat aktorlerini tamimaya hem de yeni igbirliklerine alan actigini
soylemek miimkiin. Ancak her kolektif deneyimde oldugu gibi burada
da cesitli piiriizlerle karsilasmak olasi. Ornegin proje kapsaminda
esit gorev paylasimi, sorumluluk iistlenme, takvim ve programa
uyum gibi konularda zorluklar yasandigi soylenebilir. Yine de
cogunlukla birbirini tanimayan ve kamusal alanda iiretim deneyimi
sinirli olan bir sanatgi grubu igin, oldukga uyumlu ve keyifli bir tiretim
siirecinin ortaya ¢iktigi goriiliiyor. Filizkiran firtinasi sirasinda metni
sonlandirirken umuyorum ki siirecin ¢apaklarina ve agiga ¢ikan
ciceklerine birlikte taniklik edebilmisizdir ve Kiyi'nin yiiriittiigii tim
bu ¢aligmalar, kent icindeki dayanisma modellerine oldugu kadar
kamusal alanda yiiriitiilen sanat pratiklerine de bir nebze olsun katki
saglayabilir.

Notlar

1
3621 Sayili Kiyl Kanunu,
https://korumakurullari ktb.gov.tr/Eklenti/ 18328 kiyi-kanunupdf.pdf?0

ZChmstopher Alexander, “Sehir Adac Degildir’, 1964, Cev. Olgun Ersenkal,
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/4/394/5755.pdf

3 .
Nur Sena Tuncer, "Blyik Amerikan Sehirlerinin Olimd ve Yasami', 2025, Kitap
degerlendirmesi, Tezkire Dergisi Sayl: 93. S.241-248,
nttps://tezkiredergisi.org/wp-content/uploads/2025/12/Tezkire-93-241-248.pdf

4 .. .
Henri Lefebvre, "Mekanin Uretimi”, 2014, Sel Yayincilik, Istanbul



/  PORTFOLYO
Yasin Oztekin

Istanbul'da yasayan ve calisan Yasin Oztekin, 2023 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bélimii'nden fakiilte
birincisi olarak mezun olmustur. Sanatgi, ayni iniversitede yiiksek
lisans egitimine devam etmektedir. Caligmalarinda kisisel
deneyimlerinden yola gikarak bedenin algilanis bigimine ve diinya ile
kurdugu iligkiye odaklanir. Desen, fotograf, beden {izerinden kalip
alma ve veri gorsellestirmesi gibi tekniklerle; parafin, algili sargi bezi
gibi malzemeleri bir araya getirerek dretimini siirdiiriir. Bedenin
sinirlari, derinin yiizeyi ve hafizasi, parcalanmig beden imgesi,
bedenin i¢i ve disi arasindaki iligki ile normal ve patolojik durumlar,
arastirma  alaninin  temel  konularini  olusturur. ~ Sanatg,
disiplinlerarasi bir yaklagimla bedenin hem fiziksel hem de
kavramsal katmanlarini goriinir kilmay1 amaglar.

Bu metin, sanatg¢inin izniyle kullanilmistir.

Yasin Oztekin, “Lezyon I", konstriiksiyon
lizerine renklendirilmis parafin, 2025, 62
x 49 cm.
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Portfolyo

Yasin Oztekin, “Lezyon I", konstriiksiyon
lUizerine renklendirilmis parafin, 2025, 62
x49.cm.
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Yasin Oztekin, “Lezyon I" (detay),
konstrtiiksiyon Uzerine renklendirilmis
parafin, 62 x 49 cm. 2025

Yasin Oztekin, "Hematom”, mukavva
lizerine akrilik boya ve soft pastel, 35 x
50 cm. 2024
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Yasin Oztekin, “isimsiz", konstriiksiyon
lizerine renklendirilmis parafin, degisken
boyutlarda, 2023.

/o



Portfolyo

Yasin Oztekin, “isimsiz", kadit lizerine
flizen ve kémdr kalem, 150 x 202.5 cm.
2025 Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Yasin Oztekin, "Geri cekilen”, kadgit Yasin Oztekin, "Agirhigin altinda”, kagit
lizerine flizen ve kémir kalem, 70 x 100 lizerine flizen ve kémdr kalem, 70 x 100
cm. 2024 cm. 2024
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Yasin Oztekin, “Lezyon II- lll- IV", yapay
zeka ile olusturulmus  yerlestirme
goruntisd, 2025
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Yasin Oztekin, “Lezyon i
konstriiksiyon Uizerine renklendirilmis
parafin, 62 x 52 cm. 2025
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Yasin Oztekin, “isimsiz", konstriiksiyon

Uzerine  renklendiriimis  parafin  ve
hayvan derisi, 18 x 15 x 25 cm. 2023.
Yapay zeka ile olusturulmus yerlestirme
goruntlsu

/s



Portfolyo

Yasin Oztekin, "isimsiz", konstriiksiyon
lizerine renklendirilmis parafin, degisken
boyutlarda, 2024
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Yasin Oztekin, “isimsiz", algi, 40 x 26 cm.
2023

Yasin Oztekin, "Ecorce”, alcili sargi bezi,
42 x 39 cm. 2023
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/ VEGAN SINEMA, VEGAN
TAHAYYUL: PERDENIN YASAMA

AC(IL)AN IMKANI

Ozlem Gucl

"Biz aile fertlerimizi incitmeyiz. Biz arkadaslarimiza ya da
yabancilara zarar vermeyiz. Biz koltuk kiliflarina bile zarar
vermeyiz. Bu listeye hayvanlari da eklemenin aklimdan bile
gecmemesi istisna olduklari anlamina gelmezdi.”

-Hayvan Yemek, Jonathan Safran Foer.

“Bir nesnenin yanindan gelip gecenler, onu belli belirsiz
farkederler, birka¢ dakika sonra da ne gordiklerini bile
bilmezler. Sadece biri durur ve dikkatle bakar ona; bundan
sonraki eylemler, o dikkat aninin otomatik sonucudur. Bu
dikkat ve ilgi, yaraticidir ama gerceklestigi anda vazgecgistir
[renoncement]; hic degilse, saf oldugunda. insan gliciinii
yaymayacak, sadece ondan baska bir varligi, ondan bagimsiz
bir varligi var edecek bir enerji harcamasi igin tim gtcini
toplayarak bir azalmaya razi olur.”

-Tanr'yl Beklerken, Simone Well.

Bu yazida, sinematik hayvanlar iizerine son derece ilham verici
caligmalanyla bilinen Anat Pick'in “vegan sinema” ve “vegan bakis"
kavramsallagtirmalari ve bu kavramsallagtirmalarin temellendigi
vegan tahayyiil (2018) iizerine diisiinmek istiyorum. Bu kavramlar,
“vegan” ile “sinema" kesisiminde ilk akla gelebilecegi gibi hayvan
haklari belgeselleri veya veganlik taraftan filmleri tanimlamak iizere
degil, insandan-ibaret-olmayanlarin (more-than-humans)' varliklarini
filmsel alanda tanimanin, idrak edilebilir kilmanin, yasama imkan

veren ve siddetli olmayan gorme bigimleriyle onlara yaklasmanin
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yollarina dair bir oneri sunuyor. Daha oOnce Cogito'nun “Sesli
Diistinmek”" sayisi icin, Pick'in bu onerisini ses bandina dogru
genisleterek “vegan ses" kavramini gelistirmis ve Yusuf Emre
Yalgin'in yonetmeni oldugu Anima belgeselini -bigimsel ve anlatisal
tercihleri agisindan- yakin okumaya tabi tutmustum (Giiglii, 2023).
Canhhk odagindaki bu sayida ise, s6z konusu kavramlara dair daha
dogrudan bir tartigma agmaya calisacagim. Boylesi bir tartigmanin,
sinemayi bir yandan yasamin goktiirlii tezahiirlerini ortaya koyan
ontolojik imkanlariyla, diger yandan onlara karsi gergeklestirdigi etik
ihlalleriyle kavramak agisindan film galigmalari ve elestirel hayvan
calismalan kesisimine katki saglayacagina inaniyorum. Bununla
birlikte, Pick'in "vegan sinema" ve “vegan bakis" kavramlarinin
lizerinde vyiikseldigi vegan tahayyiile (2018) dair bir tefekkiir
gelistirmeyi de ozellikle arzu ediyorum. Zira, Pick'in, Simone Weil'in
izinden giderek, bir tiir yagam tahayyiilii ve birlikte-yasam etigi
olarak addedilebilecek veganlik yorumunun, hem sinemanin “yiyip
bitirmeyen” bir bakis imkanini gogaltacagini hem de vaganligi salt bir
diyet olarak goren yaygin kavrayisin ufkunu agacagini umuyorum.

Bugiin, 5199 no'lu Hayvanlari Koruma Yasasinda yapilan
degisikliklerin sedit sonuglariyla her an karsilagtigimiz bir iklimin
icindeyken, gerek boylesi bir umudu gerekse de sanatin
insanmerkezci yasam/oliim hiyerarsilerine dair ezber haritalan
degistirebilme, baska tiirlii bir gorme ve duyumsayabilme bigimi
iiretebilme kabiliyetini ilk anlamiyla hayati goriiyorum. Zira, insandan
baska hayvanlarin yagaminin yagsamdan sayilmasinin ve dolayisiyla,
“oldiirtilemez” kilinmasinin bu kabiliyetle siki bir iligkisi olduguna
inaniyorum. Bu baglamda temsilinden azade bir gergekligin ya da
gercekliklerin  s6z  konusu olmadiginin  asikar  oldugunu
diisiiniiyorum. Dolayisiyla, yagsama acilan, olmaya birakan; yasama
imkan vermek ya da onu silip stipirmemek iizere kurulan bir gorme
bicimi olarak “vegan bakis" ve yasamdan yana bir tavir olarak
“veganlk” bu nedenle bu yazinin merkezine yerlesiyor. Bu merkezin,
yasamin esitsiz kinlganligi ve giivencesizligi karsisinda tiim tiirler
icin daha adil ve ihtimamli bir yagam tahayyiiliinii kuvvetlendirmeye
katki saglamasini derinden arzu ediyorum. Son olarak, film izlemenin
ve onunla diistinmenin en nihayetinde her seferinde bugiinden bir
izleme ve diisiinme oldugu, her filmin kendi ¢ekildigi baglam kadar
lizerine yazildigi baglamda da anlama kavustugu diisiiniilecek
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_ Sinemanin
Insan(lik)disihg:

olursa; bu yazinin yasa sonrasinin Tiirkiyesinde, hayvanlara karsi
siddetin artan goriiniirliigli ve yakiciligi iginde kendine yer buldugunu
da hatirlatmak istiyorum.

Anat Pick hem sinemanin insandan ibaret olmayan imkani hem de
mecranin insanmerkezci tarihi lizerine derinlemesine diigiinmiis bir
film kuramcisi. Galigmalarinin kalbinde bu imkan ve ihlal birbirini
dislamadan bulunuyor. Kendisinin diistincesini ilham verici ve ufuk
acici kilan tam da burasi. Perdenin bir tiirciiliik kurumu (Wolfe, 2003)
olarak tamamen insan olgeginde her seyi goriiliir, anlatilir ve bilinir
kildigini ve bunun hayvan bedenleri iizerinde son derece siddetli
sonuglar olan bir gorme istahiyla isledigini teslim eden, bununla
birlikte perdeyi salt bundan ibaret gormeyen ve insan olanin Gtesine
dogru her daim agilabilme kapasitesine goniil diisiiren bir elestiri.
Pick igin boylesi bir elestirel hat, her seyden dnce anlati ve hikayenin
sinirlarinin 6tesine bakmakla, perdede arka plan unsuru ya da basitge
bir tiir yer imi olarak goriilmeye alisiimis olan hayvanlar baska tiirlii
bir ilgiyle ve dikkatle (attention) gormeye dair yiiksek bir meyille
kurulmakta (2011). Creaturely Poetics: Animality and Vulnerability in
Literature and Film [Mahlukatvari Poetika: Edebiyat ve Filmde
Hayvanlik ve Yaralanabilirlik] (2011) adli galismasinda, boylesi bir
dikkati “mahlukatvari” olarak tammliyor. Bu dikkat onerisi, safi
insana 0zgli baglamlarin ya da insanbigimcilik perspektifinin
otesinde kurulabilirligiyle bir insandisi (inhuman) perde kavrayis
(Pick 2011, s. 5) ortaya koyuyor. Bu perdeyi yaralanabilirlikle,
kinlganlikla, savunmasizlikla iligkisinde tanima ve fark edilebilir
kilma ugrasi Pick'in mahlukatvari dikkatinin kalbi olarak gortilebilir.
Zira yaralanabilirlik -herkese esit dagilmasa da- mahlukatlikta insan
olan ve olmayan hayvanlari ortaklastiryor.

Tam burada, Pick'in mahlukatvari dikkatini, sinemanin insanhk
disiigina (inhumane) (2015) oradan da yiyip bitiren bir sinematik
bakis karsisinda “vegan bakig" (2018) onerisine baglayacak olan
onemli bir diigiim var. s6z konusu yaralanabilirlik kavrayisinin
filozofik ya da entelektiiel degil bedensel oldugunu ozellikle
vurgulamasi: “Dikkat antifilozofiktir; 6znesi hakkinda argiimanlar
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ya da hakikat iddialarinda bulunmaz. Dikkat konusu olarak
yaralanabilirlik ahlaki bir "okuma" getirmez. Bunun yerine evrensel
bir maruz kalma modu olarak yaralanabilirlige yonelmenin
sonuglanyla (diislinceler ve eylemler icin) ilgileniyorum” (2011, s.5).
Yani, Pick'te her zaman sinemasal olanla bedensel olan birbiriyle
iligkili. Giinkii ona gore, imajlarda bedensel (flesh) mantigi takip
etmek, “tiirciilik kurumunun"?(Wolfe, 2003) hizmetine sunulan tiir
kimliginin bir teminati olarak kiiltiiriin bedeni nasil anlamlandirdigini
(ve kullandigini) ortaya ¢ikarir (2011, s. 6). Burada imkan gordiigii
bedensellik, maddiligi, anonimligi ve basitligiyle insanmerkezcilige
antidot olusturan bir etik ve estetie yonelir (2011, s. 6)° Bu
baglamda, “sinema tiim canlilari mahlukatlara doniistiiren zoomorfik
bir sahnedir" (2011, 5.106). Bu agidan, sinematik temsillerle yagamin
maddi akigini, perdenin hareketiyle yagamin bedensel canliligini ve
bunlara bagh vyaralanabilirlik -hatta- yenilebilirlik yutulabilirlik
taksimini siireklilik iginde gordiigiinii teslim etmek onemli. Ciinkii
bedensel yaralanabilirligi perdenin nasil ve ne ugruna kuruldugu,
kiviimlarini kimlerin bedenleri iizerine ve iizerinden nasil katladigi

belirliyor.

Bu noktada Pick'in sinemanin iki yonlii insanlik disi olusundan
bahsettigini hatirlayabiliriz. Ona gore, sinema tipki labotatuvarlar,
sirkler ya da mezbahalar gibi hayvanlar insan yasami igin
aragsallastiran son derece siddetli bir tarihe sahiptir (2015, s. 312).
Zira, 'sinema tarihini ayni zamanda, rol yapmasi igin ‘egitilen’ ve
zorlanan, mizansen igin uyusturulan, bir sahne ya da plan igin
oldiiriilen ve istirabi ya da oliimii seyirlige doniistiiriilen hayvanlarin
tarihi olarak da kaydetmek ve tahayyiil etmek' miimkiindiir (Giigld,
2021, s. 94). Bu ozelligiyle sinema, Pick'e gore, oncelikle etik agidan
insanlik digidir (2015, s. 313). Sinema perdesi i¢in ve sinema perdesi
ugruna hayvan yasami lizerinde isletilen son derece zalim bir insan
iktidarina dayanir.* Bununla birlikte, Pick’e gore sinema, salt bu zalim
iktidardan ibaret de degildir. Clinkii ontolojik agidan sahip oldugu
insanlik digi  kapasite sayesinde -tim hakim kod ve
konvansiyonlarina ragmen- insan perspektifini, meselelerini ve
tarihini asar (2015, s. 313). Bu anlamda, film evreni insandan bagka
yasamlarin  kendini gosterdigi, insandan oOte canliigi ve
yaralanabilirligi kesfeden tiirler arasi bir alan olarak belirir.
Dolayisiyla, sinemanin mahlukatvari dikkatiyle birlesen bu ontolojik
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kapasitede Pick, insanmerkezciligin ve insan istisnaciliginin 6tesinde
baska perde-diinyalar ve diinya-perdeleri kurma imkani goriir.

S0z konusu perde-diinyalar ve diinya-perdesi ihtimalini
gerceklestibilecek kapasiteyi Pick, “vegan sinema” ve “"vegan bakis"
olarak kavramsallastinr (2018). Burada yeme ve bakma arasinda
kurdugu analoji oldukga ufuk acici diye diistiniiyorum. Zira, film
calismalan literatiirii kamera ve silah (shooting) arasinda kurulan
baga hayli asina®ama hayvanlarin perdedeki goriiniirliigiine dair
bakis ve yeme iliskisi pek de iizerine diistiniilmeyen bir alana isaret
ediyor. Sinematik bakisin kontrolcii iktidari, ihlal ve isgal kapasitesi,
bakisin nesnesinin kudretini ¢ekip alarak nesnelestiren ve
bakilasiliga indirgeyen yaygin kullanimlari siklikla elestiri konusu
olmustur. Ornegin, feminist film kuramcilan Laura Mulvey'nin “eril
bakis" (male gaze) (2010[1975]), E. Ann Kaplan'in “emperyal bakig"
(imperieal gaze) (1997), bell hooks'un "karsit bakis" (oppositional
gaze) (1992) kavramsallagtirmalari oldukga uzun bir tarihe sahiptir
ve katmanli elestiri hatlarina agilmigtir. Daha yakin zamanda gelen
“cis bakig" (Maclay 2018; Ocean 2019) ya da “kor bakis" (Cheu 2010)
gibi kavramsallastirmalar da tartismalari perdenin gorece ihmal
edilmis natrans ve saglamci katlarina dogru agmistir. Bu
kavramsallagtirmalar, kimin ‘“insandan” sayildigini  belirleyen
hiimanizmanin dar parantezine (beyaz, erkek, hetero, saglam)
sinematik gorme bigimlerinin nasil hizmet ettigini ifsa eden
yaklasimlar olarak da pekala goriilebilir. Ancak, bu elestiri hatlarinda
acik ki perde, insandan ibaret bir kumagmis gibi diistindiliir.

Bununla birlikte, Pick'in bakma ve yeme arasindaki iligkiyi diisiinme
izleginin hareket noktasinda ise Mulvey'nin eril bakis kavrami vardir
(2018, s. 126). Eril bakisin neredeyse diiz anlamiyla isledigi bir ornek
olarak Sapik (1960) filmini ve filmde Norman Bates'in Marion Crane'i
duvar deliginden gozetlemesi, bigak darbeleriyle oldiirmesi ve
bundan onceki birlikte yemek yedikleri sahneden bahseder: “Yemek,
tiiketmek ve oldiirmek ... voydrizmin optigi yoluyla birbirine baglanir.
Rontgenci eksiksiz bir tiiketicidir: bakigin nesnesini yiyip bitirmek
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-ona tamamen sahip olmak- onu kendinin yapmak ister; o yiizdendir
ki sinematik konvansiyona sadik kalarak eril kimlikle 6zdeslesen
kamera tarafindan tesvik edilen voyorizm, cinayete yol agar" (Pick
2018, s. 126). Ancak Pick, hemen arkasindan, buradaki baglantinin
abartilmis oldugunu da soyler. Zira bakilan, ayni zamanda, “obur
gozlemcinin" oyunlarina karsi direngen, opak ve kapali olabilir (2018,
s. 126). Bu durumda nesneler, gergekliklerini, tiiketmeden tanik
oldugumuz bir sey olarak teyit ederler. Bakisin nesnelerinin bakana
digsal varliklarini, bizim kavrayigimizin 6tesinde var olmaya devam
etmelerini kabul ederler (2018, s. 127). iste tam burada Pick,
sinemanin hem biiyiik bir tilketme ve ayni zamanda koruma sistemi
olduguna varir. Bakma ve yeme arasi analoji de buradan hareket alir:

Yemek nesneyi tlketir ve yok eder. Yedigimiz gibi bakmak,
yemek ve yok olana kadar nesneyi sindirmek anlamina gelir.
Bakmak ancak yememek, bizim doyumumuzun Otesinde
seylerin varligini kabul etmektir. Bakma ve yeme arasindaki
analoji yeme aliskanliklariyla gorme aliskanliklari arasinda
bag  kurar. Zarar ~ vermeden  yiyebilir — miyiz?
Uyumlulastirmadan bakabilir miyiz? Sahip olmadan haz
duyabilir miyiz? Veganlik ve film ortak sorunlari paylasir (Pick
2018,s. 127).

Bu sorulara olumlu yanitini 'yiyip bitirmeyen bakis' (non-devouring
gaze) kavramiyla verir (2018, s. 127). Kavramin temelinde ise
Simone Weil'in, kendiligin otesinde bir varolusun idrakini miimkiin
kilan “giizel" (beauty) kavrayisi vardir. Weil i¢in giizel, giizellik ya da
gorsel olarak hog olan degildir Pick'e gore:

Guzel, yiyecek gibi 'bedensel bir cazibedir’, ama yiyecegin
aksine 'bizi bir mesafede tutar ve bir feragat iméa eder.’
Boylelikle, guizel, gbzimdlzin ondlndeki nesneyi ‘olmaya
birakmayi' (letting be) igerir. A¢ bakis yerine Welil,
yiyip-bitirmeyen bir bakma modunu mimkuin kilar -kamera,
seyirci ya da elestirmenin cevirdigi bir 'vegan bakisi’. Yiyip
bitiren bakis haz getiriyorsa, yiyip bitirmeden bakma sevgiye
yakindir (Pick 2018, s. 128).
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Bu acidan vegan sinema, veganlik ya da hayvan haklan taraftar
filmlerle es anlamh degildir® Bir savunuculuk, argiiman ya da kisisel
se¢im de degildir. Bunun yerine, ‘bakma arzusuyla yeme arzusu
arasindaki karmasikhga dikkat geken ve boylelikle vegan bir diinyada
olma bigimini ¢agiran filmler ya da filmlerdeki anlardir’ (Pick 2018, s.
128). Pick, veganizmin her seyden ote gergeklige dogru bir yonelim
oldugundan ve filmin her zaman bu yonelimi paylagmasindan
ilhamla, otekinin mevcudiyetiyle karsilagsmada onu taniyan, ona
sevgi duyan bir bakig ihtimalini (2018, s. 218) sinemanin ontolojik
kapasitesi olarak vurgular.

Pick'in bu imkana dusiinsel yatirimini son derece onemli buluyorum.
Zira, salt insanmerkezci bakisin ifsasindan ibaret olmayan bir
diisiince hatti ortaya koyuyor ve bu, olumlayici etik bir pozisyon alma
olarak da goriilebilir. Keza, veganligi kavrayisinda da bu pozisyon
oldukga dikkat cekiyor: bir “yememe" tercihi olarak degil; yasama
imkan verme, onun karsisinda bir tiir geri ¢ekilme ve olmasina izin
verme olarak veganlik: “Veganizm hayvanlara karsi agilmis savasta
silah tagimayi sembolik ve somut olarak reddetmedir” (Pick 201, s.
133). Buradaki vegan tahayyiil, "karmasiktir, bitmemistir ve vegan bir
beslenmeyi kapsiyor olsa da tamamen beslenmeyle sinirli degildir”
(2018, s. 128). Diinyanin nesnelerine karsi bir tiir aynlma ve
cikarsizlk iceren; Weil'in deyisiyle, takip ettigimiz nesnenin
karsisinda bir geri gekilmedir (Pick 2018, s. 128). Buradaki vegan
tahayyiil yaratici bir feragattir; harcanabilir ya da tiiketilebilir olana
indirgemeyi reddettigimiz baskalarimi olmaya birakan/olmalarina
olanak veren bir hayatta kalma arayisi (Pick 2018, s. 132). Bu agidan,
bakigin nesnesini yiyip bitirmedigi, yalayip yutmadigi bir ihtimalde
kurulan perde-diinya ve vegan-diinya-perdesi birbirini yansitir (Pick
2018, s. 133). Bu yansimada, vegan bakis ve vegan tahayyiilde
ozneligi yeniden diistinmeyi gerektiren -bakis, bakan, bakilan/yeme,
yiyen, yenilecek arasinda- bir derinden etkilenme iligkisi kendini
gosterir (Pick 2018, s. 132).

Birbirinden derinden etkilenme iliskisinde yiikselen siddetsiz bakis
modlari ve boylesi bir diinya kavrayisi, film ¢alismalar igin bir tiir
'kargi-miicadele’ alani olarak belirir. ‘Hayvanlari tam anlamiyla
sinematik 6zneler olarak kabul etmek demektir: varoluslari sinematik
acidan onemli olan varliklar olarak (fiziksel ve anlamh bir sekilde
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Sonug
Yerine

mevcut olma anlaminda)' (Pick 2018, s. 133). Bu sekilde hayvanlari
disiinmek, sinemanin temsil rejiminde ve giindelik calisma
bigiminde hayvanlara uygulanan siddeti idrak edilebilir ve yeniden
cercevelenebilir kilmayi saglayabilir (Pick 2018, s. 134). Birbirini var
eden, olmaya imkan veren, sinirlarn belli bir “insan” kendiligin yok
oldugu bir tiir agikhk ve tesadiifilikte. Hayvanlarin film igin siklikla
egitilmesi, hareketinin siki bir sekilde egitimle ya da kurguda kontrol
edilmesi yerine kameranin hayvanlar iizerine diisiirdiigii kendi
bakisini egitmesi (Pick 2018, s. 137). Soz konusu “egitim", yeni ve
siddetsiz gorme bigimlerinin yolunu agtigi gibi, insanmerkezci
bakisin gorme odakhliginin her seye kadir bakisinin, yagsama dair
tahayyiilimiizle ve onu yagsama yollarimizla dogrudan kurucu bir
iligkisi oldugunu idrak edilebilir kiyor diye diisiiniiyorum. Bu nedenle
hayvanlari yiyip yok etmeyen, yalayip yutmayan bir bakis onerisiyle
vegan sinema, diinyay1 kavrayigimizin, yagami siirme yollarimizin
tizerine bir yeniden diisiinme davetide de ayni zamanda.

Pick'in bu yazida detaylica imkanlarini tartigtigim makalesi, Thinking
Veganism in Literature and Culture: Towards A Vegan Theory
[Edebiyat ve Kiiltiirde Veganizmi Diisiinmek: Vegan Bir Teoriye
Dogru] baslikli derleme kitabin iginde yayinlandi. Kitabin derleyenleri
Emilia Quinn ve Benjamin Westwood, giris metnini onemli bir ayrim
yaparak bitirirler. Veganizm iizerine soylemsel bir diisiinme,
hayvanlarin yasadigi somiiriiyli, s6z konusu sistemik siddeti ele
almanin 6nemli bir pargasiysa da veganizm yoluyla diisiinme, daha
biiyik meselelere dair; diiginme modlari ve diinyada olmanin
bigimlerine iligkin sorulara yeni perspektifler getirmeye imkan verir
(2018, s.18). Pick'in vegan sinema ve vegan bakig onerilerinin tam
olarak boylesi bir veganizm yoluyla diislinme pratiginin sonucu
olduguna inaniyorum. Sinematik bakisin ontolojik kapasitesiyle
vegan tahayyiiliin kesisiminde bir diisinme modu ve yasama
acilan/agan bir imkan.

Bugiin hayvanlar koruma yasasinda yapilan degisikliklerin hayvan
bedenlerini tiirlii siddete maruz biraktigi bir ikliminin iginden
gecerken, Pick'in izini siirdiigii Weil'in hayvanlarla iliskimizde one
cikardigr sevginin dikkatle, 6zenle, ilgiyle simsiki iligkisini layikiyla
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anlamak son derece 6nemli. Buradaki dikkat ve 6zen, yazinin baginda
yer verdigim Foer alintisinda tiim tuhafligiyla ve aslinda acikligiyla
karsimiza gikiyor gibi. Veganhk pek coklarinin diisiindiigii gibi bir
negatif karar, yagami kesintiye ugratan, sofra adabini bozan, isleyen
diizene naifge soylenen bir “Hayir" degil. Bir "yememe" tercihi degil.
Bezen biitiin bunlarla birlikte kuvvetli bir “Hayir" olabilirse de en
temelde yasama “Evet” diyen bir tiir geri cekilme. Otekinin yasamina
dikkat eden, ilgili, ozenli bir sevgi; onu olmaya birakan, biiyiip
serpilmesine olanak veren bir tiir geri gekilme. Ondan ayri ya da farkl
oldugu i¢in degil, tam tersine, mahlukathkta ortakhgin kurucu bir
bedensel yaralanabilirlikten kaynaklanmasindan. Bugiin Tiirkiye'de
hayvan bedenlerinin her giin oldiirtilebilir kilindigi, siddetle toplanip
kapatilabilir kilindigi, bir anda ortadan yok edilebilir kilindigi (tipki
yenilip yutulmak gibi) bir simdide, ozellikle de bunun imajlarla
medyada yaygin bir dolasima sokuldugu diisiiniilecek olursa, boylesi
bir kavrayisa, bu kavrayisin bakisimizi egittigi film ya da sanat

eserlerine ihtiyacimiz ilk anlamiyla hayati.

Cogalmalari, yagsami ¢ogaltmalari umuduyla!

Notlar

1 ) . .
Yazi boyunca, hayvanlar, insandan-baska-hayvanlar, insandan-ibaret-olmayanlar

gibi farkl kullanimlar géze ¢arpacaktir. Bu farkli kullanimlarin her birinin son derece
onemli bir gabayla, kistasi insandan kurmamaya O6zen gdstermenin sonucu
oldugunu ama yine de bir tiir basarisizhdi ya da yetmemeyi igerdidini de teslim
etmeli. Bu nedenle, "hayvanlar” derken de bu ifadelerden herhangi birini kullanirken
de kistasi insandan kurmak istemedigimi, insan kategorisi karsisinda her tir biricik
farki silen bir kategori kurmak niyetiyle kullanmadigimi ¢zellikle belirtmek isterim.
Baska tirli disinmenin ve sGylemenin tahayydllerini harekete gecirmek anlaminda
bunu her seferinde belirtmenin nemli oldugunu dtisindyorum.

2
Cary Wolfe bu kavramu, 'tiirclliik sGylemiyle' yaptigi ayrimi vurgulamak lizere

kullanir. Turellik kurumu, tiredlik sdylemi gibi sadece mantiksal ya da dilbilimsel
bir yapiya isaret etmez. Bu mantigi maddilesmis bir kurum olarak isleten ve
mesgruiyetini bu mantiktan alan bir maddi pratikler agini isaret eder. Hayvanlarin salt
turleri nedeniyle sistematik olarak élddrtilmeleri ya da k6t muameleye maruz
birakilmalarinin etik agidan kabul edilebilirligini sorunsallastirma (2003).
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3
Burada sézini  ettigi  bedensellik saf ya da séylem digi  degildir.

4
Tirkiye'den film Grnekleri lizerine bu baglamda detayli bir tartisma igin bkz. Gigld,
2021.

5Gerel< tasarimi gerekse de avlanma ve film/fotograf cekme arasi benzerlikler lizerine
genis bir literatlr var. Film kuramcisi Jonathan Burt ise avci ve fotografgi ya da
ybnetmen arasindaki benzerliklere isaret eder (2002, s. 99-103). Aygitin teknolojik
tarihinden, av filmleri ve doda tarihi belgesellerine kadar agilan bir makasta bu
benzerligin etik sonuglari (izerine detayli bir tartisma ortaya koyar (2002).

6
Pick, bu filmlerin pek g¢odunun -niyet ve amaglar tersi olsa da- temelde

insanmerkezci

bir bakis ve anlati

yapisina sahip oldugunu ifade eder.
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“Orta Sayfa"da sizi ne bekler?

bir defterin tam ortasindan koparilan sayfayi, defterini evde unutan arkadasina uzatir gibi
bir yakinlagma,

belki bir zimba teli, belki bir iplikle baglanan sayfalarin tam ortasi,

cizgi ¢izgi doldurulan satirlarin tek tek bitirilen sayfalarin tam iki kati,

defterin en biiyiik yekpare alani,

ortadan koparildiginda beklenmedik sayfalar diigiirmeyen bir merkez hatti,

sayfa sayfa ilerleyen defterin gizgisel zamanindan kagisin {issii,

defterin sayfalarinin bir mekan fikrine dogru hareketlendigi bir form, iiretim alani,

bir evin ¢atisini andiran kagittan bir ince rolyef tadi.
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/ ORTA SAYFA
lkna Nur Dodrudil

“Calismalarimda bedeni odak noktasi olarak ele aliyorum.
Bedenin hasta halini deforme olmus formlarla verirken bu
hastalikli hali vicudumuz lzerinde kurdugumuz kontrolin
bozulmasi olarak irdeliyorum. Hastaligin tirkiitlicl ve rahatsiz
edici bu hali  vicudumuz Uzerinde kurdugumuz sinirlari
gosteriyor. Calismalarimda agirlikli olarak kullandigim kece
de kendine has dokusuyla bu yarali ve hasta bedene

yaklasmaya calisiyorum.”

Bu metin, sanatc¢inin izniyle kullaniimistir.

Ikra Nur Dogrudil, “Polycystic Kidneys",
kege Igneleme, 127x100 cm. 2025
(Calisma cift taraflidir)
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Polycystic Kidneys

Bedenin gecirdigi her dbntsim, canliligi sabit bir durum

olmaktan ¢ikararak onu sirekli yeniden sekillenen organik bir
stirece donustrlr. Bu ¢alismayla beraber canliligin kesin bir
durumu degil, surekli degisen ve bu degisimle beraber
yeniden kurulan kirilgan yapisi ele alinmistir.

Ikra Nur Dogrudil, 2026

Orta Sayfa

A
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/ UC BIN YILLIK ALGORITMIK
TUELLER: UZAYIN
-SAPLAMALARINDAN ORTAYA

R
|_|
CIKAN YAPAY ZEKA /
Matteo Pasquinelli

/ Ceviri:
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Frits Staal, "Yunan ve Vedik Geometri",

Journal of Indian Philosophy 27.1 EEL
(1999): 105-127'den bir illiistrasyon.

Topografik bellek sayesinde, nesiller boyu siiren bir gorme
algisindan hatta bir nesilden digerine aktarlan gorsel bir kalitimdan
s0z edilebilir. Oysa algi lojistiginin ortaya ¢ikisi ve geometrik optigi
yerinden eden yenilenmig vektorleri, bir tiir gorsel 6jeniye yol agti. Bu
durum, zihinsel imgelerin gesitliliginin engellenmesini, asla
dogmayacak olan imge-varliklarin siirlisiiniin oniine gegilmesini
beraberinde getirdi.

—Paul Virilio, The Vision Machine (Gérme Makinesi)®
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Cikan Yapay Zekéa / Matteo Pasquinelli

Parcalanmis
Bir Tanryi Yeniden
Bir Araya Getirmek

Eski Veda metinlerinde yer alan biiyiileyici bir kozmogoni mitine gore
tann Prajapati evreni yaratirken pargalara ayrilir. Diinya dogduktan
sonra yiice tanr parcalanip dagilmis bir halde bulunur. Bu mitle
baglantih olarak gerceklestirilen Agnicayana ritiielinde, Hindular,
karmasik bir geometrik plana gore bir ates sunadi inga ederek
tanrinin pargalanmis bedenini sembolik olarak yeniden bir araya
getirirler?Bu ates sunadg, belirli sekil ve boyutlarda binlerce tuglanin
hassas bir sekilde hizalanmasiyla bir dogan profili olusturacak
sekilde dosenir. Her tugla numaralandirilir ve ona adanmis mantra
okunarak, adim adim ilerleyen talimatlara uygun sekilde yerine
yerlestirilir. Sunagin her katmani, bir 6ncekinin iizerine insa edilir ve
ayni alani ve sekli koruyacak sekilde diizenlenir. Ritiielin temelini
olusturan mantiksal bilmece ise su sekildedir: Her katman, oncekiyle
ayni alani ve bigimi korumal ancak farkh bir tugla konfigiirasyonu
kullanilarak olusturulmahdir. Son olarak dogan seklindeki sunak
doguya bakmalidir; bu, yeniden bir araya getirilmis tanrinin, dogan
glinese dogru gerceklestirecegi sembolik ugusunun bir on
hazirhigidir.Geometri yoluyla gergeklestirilen ilahi bir reenkarnasyon
bigimidir.

Agnicayanaritiieli, cok daha eski bir sozlii gelenegi kayit altina almak
amaciyla MO 800 civarinda Hindistan'da kaleme alinan Sulba
Sutra'larda tarif edilir. Sulba Sutra'larda tannlardan liituflar elde
etmek igin belirli geometrik formlarda sunaklar insa edilmesi
ogretili. Ornegin, “su anki ve gelecekteki diismanlarini yok etmek
isteyenlerin eskenar dortgen seklinde bir ates sunagi inga etmesi
gerektigini" one siirerler’ Agnicayana'nin karmasik sahin formu,
sadece yedi kareden olusan sematik bir kompozisyondan kademeli
olarak evrilmistir. Vedik gelenekte, Risi yasam ruhlarinin, birleserek
tek bir beden olugturan kare seklinde yedi Purusa (kozmik varlik veya
kisi) yarattigi ve Prajapati'nin bir kez daha bu formdan ortaya ¢iktigi
soylenir.
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Sanat tarihgisi Wilhelm Worringer, 1907'de ilkel sanatin magara
duvarlarindaki soyut ¢izgilerle dogdugunu savunur; bunun yaninda,
sanatsal jestin ayni zamanda pargalarin ve kesirlerin bir araya
getirilmesiyle, giderek karmasiklagan geometrik formlari ve teknikleri
sunarak ortaya ¢iktigi da varsayilabilir’ italyan matematikgi Paolo
Zellini, Vedik matematik iizerine yaptigi ¢alismalarda, Agnicayana
ritielinin geometrik yaklasiklik (geometric approximation) ve artimli
biiylime (incremental growth) tekniklerini —baska bir deyisle Leibniz
ve Newton'un modern kalkiiliisii ile kiyaslanabilecek algoritmik
teknikleri— aktarmak icin kullanildigini kesfetmistir> Agnicayana,
bugiin Hindistan'da hala uygulanan en eski belgelenmis ritiieller
arasindadir ve algoritmik kiilttiriin kadim bir 6rnegidir.

Agnicayana kadar eski bir ritiieli nasil algoritmik olarak
tanimlayabiliriz? Birgok kisi igin eski kiiltiirleri en yeni teknolojiler
paradigmasi {izerinden okumak bir tir kiltiirel somiirii gibi
goriinebilir. Ancak soyut bilgi tekniklerinin ve yapay meta-dillerin
yalnizca modern endiistriyel Batiya ait oldugunu iddia etmek, sadece
tarihsel olarak hatali olmakla kalmaz ayni zamanda farkli yerlerin ve
farkh  zamanlarin kiiltiirlerine  yonelik ortiik bir epistemik
somiirgecilik eylemi olur® Fransiz matematikgi Jean-Luc Chabert su
gozlemde bulunur: “Algoritmalar, zamanin baglangicindan beri vardir
ve onlari tanimlayan 0zel bir kelimenin ortaya ¢ikmasindan ¢ok once
de mevcutturlar. Algoritmalar, belirli bir sonucu elde etmek igin adim
adim mekanik olarak uygulanabilecek talimatlar biitiintidir."”
Giiniimiizde bazilan algoritmalar, soyut matematiksel ilkeleri
uygulayan yeni bir teknolojik yenilik olarak gorebilir. Oysa gercekte,
algoritmalar insanlik tarihinin en eski ve en materyal pratiklerinden
biridir. Bircok insan aracindan ve modern makinenin tamamindan

once var olmuglardr:

Algoritmalar sadece matematikle sinirli degildir. Babilliler,
hukuk meselelerini ¢ézmek igin algoritmalar kullaniyordu.
Latince dgretmenleri dil bilgisini dogru 6gretmek i¢in onlara
basvuruyordu ve algoritmalar tim kdltirlerde gelecedi
tahmin etmek, tibbi tedavi yontemini belirlemek ya da yemek
hazirlamak igin kullaniliyordu. Bu ylizden tarifler, kurallar,
matematikte hem de dovis sanatlarinda kullanirlar. Sonug
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olarak, algoritma terimi sistematik hesaplama sirecini ifade
matematikte hem de dovis sanatlarinda kullanirlar. Sonug
olarak, algoritma terimi sistematik hesaplama sirecini ifade
eder hale gelmistir; yani otomatik olarak gergeklestirilebilecek
bir sireci. Ginimdizde bilgisayar biliminin etkisiyle prensip
olarak, sonluluk fikri algoritma tanimina temel bir unsur olarak
eklenmistir ve bu kavram algoritmayi slreg, yontem veya
teknik gibi daha belirsiz kavramlardan ayiran belirleyici bir
ozellik haline getirmistir®

Matematik ve geometrinin birlesmesinden once bile eski uygarliklar,
insan bedenlerini ve topraklar, binlerce yildir gegerliligini koruyan ve
hala var olan soyut kavramlarla damgalayan devasa toplumsal
boliinme mekanizmalariydi. Tarihgi Lewis Mumford'in galismalarina
da dayanan Gilles Deleuze ve Félix Guattari, bu eski soyutlama ve
toplumsal ayrim tekniklerine dair bir liste sunar. "dovme yapmak,
kesmek, kazimak, yontmak, yara izi birakmak, sakatlamak, kusatmak
ve ritiiel yoluyla inisiyasyon."® Sayilar, insan kiiltiiriiniin ortaya
cikisina neden olan “ilkel soyut makineler” olarak toplumsal ayrim ve
topraklastirma siireglerinin bir bilegeni olarak islev goriiyordu.
Ornegin, bilinen ilk niifus sayimi yaklask M.0. 3800'de
Mezopotamya'da  gergeklestirilmisti. ~ Toplumsal  bigimlerden
tiretilen mantiksal bigimler olarak sayilar, emek ve ritiieller, disiplin
ve iktidar, isaretleme ve tekrar yoluyla maddi olarak ortaya gikmistir.

1970'lerde “etnomatematik” alani, elit matematigin Platoncu
dongiilerinden bir kopusu tesvik ederek hesaplamanin ardindaki
tarihsel ozneleri goriinir kilmaya basladi!® Bugiin, hesaplama ve
algoritmalarin siyaseti etrafindaki tartismanin temelinde son derece
basit bir politik soru yatar. Diane Nelson'in hatirlattigi gibi: “Kim
sayiyor? 'Kim hesapliyor?” Algoritmalar ve makineler kendi baslarina
hesap yapmaz; her zaman baskalar igin, kurumlar ve piyasalar,

sanayi ve ordular i¢in hesap yaparlar.
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Frank  Rosenblatt,  Principles  of
Neurodynamics: Perceptrons and the
Theory of Brain Mechanisms (Cornell
Havacilik  Laboratuvar, Buffalo NY,

1961) adli eserinden bir illiistrasyon.

Algoritma
Nedir?

"Algoritma” terimi, Fars bilgini el-Harizmi'nin (al-Khwarizmi) isminin

Latincelestirilmesinden tiiremistir. 9. yiizyilda Bagdat'ta yazdigi
Hindu Rakamlariyla Hesaplama Uzerine adli eser, Batiya Hindu
rakamlarini tanitirken onlarla iglem yapmayi saglayan yeni teknikleri,
yani algoritmalari da beraberinde getirmistir. Ortagag Latince'sinde
“algorismus” kelimesi, Hindu rakamlariyla dort temel matematiksel
islemi (toplama, ¢ikarma, c¢arpma, bdlme) gergeklestirmek igin
kullanilan yontemleri ve kisayollan ifade ediyordu. Daha sonra
“algoritma” terimi adim adim isleyen herhangi bir mantiksal siireci
ifade edecek sekilde genisledi ve bilgisayar mantiginin temel tasi
haline geldi.

Genel olarak, algoritmanin tarihini li¢ agamada ele alabiliriz:

1. Antik Cagda algoritma, belirli bir amaca ulagmak ve kurallan
aktarmak igin kullanilan prosediirler ve kodlanmis ritiieller
seklinde kendini gosterir.

2. Orta Gagda algoritma, matematiksel islemleri kolaylastirmak igin
kullanilan yontemlerin adi olarak anilir.

3. Modern ¢agda, algoritma tamamen mekanize edilerek makineler
ve dijital bilgisayarlar tarafindan otomatiklestirilen bir mantiksal
siire¢ haline gelir.

/o
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Agnicayana ritiieli ve Hindu hesaplama kurallari gibi eski
uygulamalara baktigimizda, modern bilgisayar bilimiyle uyumlu bir

algoritma tanimi olusturabiliriz:

1. Algoritma, bir siirecin tekrarindan dogan soyut bir diyagramdir.
Zaman, mekan, emek ve islemlerin organizasyonudur. Yukaridan
icat edilen bir kural degil, asagidan dogan bir yapidir.

2. Algoritma, bir siireci belirli adimlara bolerek onun yiiriitiilmesini
ve kontrol edilmesini saglar.

3. Algoritma, bir probleme ¢oziim getiren, kisitlarn asarak yeni bir
kapi agan bir icattir. Her algoritma bir hile ya da kurnazlik igerir.

4. En onemlisi, algoritma bir ekonomik siiregtir.

En az kaynakla (mekan, zaman ve enerji) en verimli sonucu

iiretmek zorundadir ve bu duruma uyum saglar.

Bugiin, yapay zekanin genigleyen kapasitesiyle birlikte, algoritmalar
genellikle soyut matematiksel fikirlerin somut verilere uygulanmasi
ya da dayatilmasi olarak algilanma egilimindedir. Oysa algoritmalarin
soykitiigli, onlarin bigiminin maddi pratiklerden dogdugunu,
mekanin, zamanin, emegin ve toplumsal iligkilerin giindelik
bollinmesinden tiiredigini gosterir. Ritiiel prosediirler, toplumsal
rutinler ve mekan ile zamanin organizasyonu, algoritmalarin
kaynagini olusturur. Bu anlamda mitoloji, din ve ozellikle dil gibi
karmagsik kiiltiirel sistemlerin ortaya ¢ikisindan once bile var
olmuslardr.

insanin evrimsel siireci (antropogenez) agisindan, toplumsal
pratiklere ve ritiiellere kodlanmig algoritmik siireglerin, sayilarin ve
sayisal teknolojilerin ortaya gikmasini sagladigi; yani sayilarn,
algoritmalardan once degil, algoritmalar sayesinde var oldugu
soylenebilir. Modern hesaplama, yalnizca Charles Babbage ve Karl
Marx'in inceledigi atolyelerdeki sanayi soykiitiigiine bakildiginda bile
somuttan baslayarak giderek daha soyut bigimlere evrilen bir siire¢
olarak geligmistir.
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Makine Ogreniminin
Hesaplamali Mekan
Olarak Yiikseligi

ORGANIZATION OF THE MARK | PERCEPTRON

Frank  Rosenblatt,  Principles  of
Neurodynamics: Perceptrons and the
Theory of Brain Mechanisms (Cornell
Havacilik  Laboratuvari, Buffalo NY,
1961) adli eserinden bir illiistrasyon.

1957 vyiinda, New York, Buffalo'daki
Laboratuvari'nda, biligsel bilimci Frank Rosenblatt, Perceptron adh

Cornell  Havacilk
cihazi icat edip insa etti. Bu, ¢alisir durumdaki ilk yapay sinir agiyd
ve o donemde askeri bir sir olarak siniflandinlmisti. Perceptron
bugiin bildigimiz tiim makine 6grenimi matrislerinin biiyiikannesi
sayilabilir.12 Perceptron'un ilk prototipi, analog bir bilgisayar olup 20
x 20 fotograf hiicresinden olusan ve “retina" adi verilen bir girig
cihazina sahipti. Bu retina, elektrik sinyallerini yapay ndron
katmanlarina aktariyor, sonug olarak bir tek cikisa (0 veya 1'i
gostermek igin yanan veya sonen bir ampul) yonlendiriyordu.
Perceptron'un “retinasi”, harfler ve liggenler gibi basit sekilleri
kaydediyor, elektrik sinyallerini birgok ndrona iletiyor ve bu noronlar,
esik mantigina dayali bir islem gergeklestirerek sonucu hesaplyordu.
Bu anlamda Perceptron, belirli bir sekli tamimak {izere egitilebilen
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yani belirli bir hata payiyla karar verebilen (bu da onu “akilli" bir
makine yapiyordu) bir tiir fotograf makinesiydi. Perceptron, ilk
makine ogrenimi algoritmasiydi ve temel bir “ikili siniflandirici”
(binary classifier) olarak galigiyordu. Bir modelin belirli bir sinifa girip
girmedigini belirleyebiliyordu. rnegin, girig gorlintiistiniin tiggen olup
olmadigini, kare olup olmadigina vs. karar verebiliyordu. Bu hedefe
ulasmak igin Perceptron, diigiimlerinin (noronlarinin) degerlerini
kademeli olarak ayarlayarak biiyiik bir sayisal girdiyi (400 sayilik bir
uzamsal matrisi) basit bir ikili ¢iktiya (0 veya 1) donistiiriyordu.
Girdi goriintiisii belirli bir sinifta yer aliyorsa (6rnegin bir liggense),
sonu¢ 1 ¢ikiyordu. Aksi takdirde, sonu¢ O oluyordu. Baslangigta
Perceptron'un dogru yanitlari  0grenebilmesi igin bir insan
operatoriine ihtiyag vardi. Cikti diigiimii manuel olarak 0 veya 1'e
ayarlaniyor, makinenin bu denetimli iliskilerden yola ¢ikarak
gelecekte benzer sekilleri dogru bir sekilde tanimasi umuluyordu.
Perceptron, belirli bir deseni ezberlemek igin degil, potansiyel olarak
herhangi bir deseni tanimayi1 6grenmek igin tasarlanmisti.

ilk Perceptron’un 20x20 fotoreseptor matrisi, hesaplamada sessiz
bir devrimin baslangicini temsil ediyordu. Bu devrim, yirmi birinci
yiizyilin baglarinda “derin 6grenme"nin (bir makine 6grenimi teknigi)
ortaya cikmasiyla hegemonik bir paradigma haline gelecekti.
Biyolojik noronlardan esinlenmis olmasina ragmen Perceptron,
hesaplamada biyomorfik bir doniisten gok topolojik bir doniisii isaret
ediyordu. Yani hesaplamali mekan veya “kendi kendini hesaplayan
mekan" paradigmasinin yiikselisini temsil ediyordu. Bu degisim,
hesaplama paradigmalarina ikinci bir mekansal boyut ekledi.
Oncesinde, hesaplama yalnizca dogrusal bir boyuta sahipti; ;6rnegin,
Turing makinesi yalnizca dogrusal bir bellek bandi {izerinde 0 ve
1'leri okuyor ve yaziyordu. Bu topolojik doniis, giinimiizde “yapay
zekd" olarak algilanan seyin temelini olustursa da aslinda bilginin
pasif oldugu bir modelden, aktif oldugu bir modele gecis olarak
tamimlanabilir. Giiniimiizde bir grafik yazilimi tarafindan islenen
herhangi bir goriintiide oldugu gibi gorsel matris yukaridan asagiya
dogru bir algoritma ile islenir. Perceptron'da ise gorsel matrisin
pikselleri, uzamsal dagilimlarina gore asagidan yukariya dogru
hesaplanir. Burada, algoritmanin nasil galisacagini belirleyen sey,
gorsel verilerin mekansal iliskileridir.
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Bu uzamsal mantik nedeniyle, sinir aglarina adanmig bilgisayar bilimi
dal baslangigta "hesaplamali geometri” olarak adlandirildi. Kendi
kendini hesaplayan mekan paradigmasi, Il. Diinya Savasi sonrasi
sibernetik c¢aligmalarinin  merkezinde yer alan “kendiliginden
orgiitlenme” ilkeleriyle ortak koklere sahiptir. Bunlar arasinda John
von Neumann'in hiicresel otomatlari (1948) ve Konrad Zuse'nin
Rechnender Raum (1967) adli calismasi bulunur.” Von Neumann'in
hiicresel otomatlar, bir 1zgara lzerinde kiigliik hiicreler olarak
algilanan pikseller kiimesidir. Bu hiicreler, komsu hiicrelere bagl
olarak durum degistirir ve hareket eder, boylece evrimlesen yasam
formlarina benzeyen geometrik sekiller olustururlar. Hiicresel
otomatlar, evrimi simiile etmek ve biyolojik sistemlerdeki
karmasikhigi incelemek igin kullanilmistir; ancak sinirl bir evrende
isleyen sonlu durum algoritmalaridir* ik programlanabilir bilgisayari
1938'de Berlin'de gelistiren Konrad Zuse, hiicresel otomatlarin
mantigini fizige ve tiim evrene genigletmeye ¢alismistir. Zuse'nin
“rechnender Raum” (hesaplayan mekan) fikri, evrenin, komsu
birimlerin davraniglarina bagli olarak hareket eden ayrik birimlerden
olustugunu one siirer."

Alan Turing'in son makalesi, “Morfogenezinin Kimyasal Temelleri"
(1952), kendi kendine hesaplama yapan yapilarin gelenegine aittir.
Turing, biyolojik sistemlerdeki molekiillerin kendi kendini hesaplayan
aktorler oldugunu ve karmasik vyapilari asagidan yukariya
aciklayabileceklerini 6ne stirmistiir.

Bu yaklagim, biyolojik formlardaki belirli diizenlerin nasil ortaya
ciktigini anlamaya yoneliktir: 6rnegin hidralarin dokunag desenleri,
bitkilerdeki  spiral  dizilimler  (fibonacci  dizilimleri  gibi),
bembriyolardaki  gastrulasyon  siireci, hayvan  derisindeki
beneklenmeler, gigeklerdeki filotaksi diizenleri.'

Von Neumann'in hiicresel otomatlari ve Zuse'nin hesaplamali uzayi,
mekansal modeller olarak sezgisel olarak kolay anlasilabilirken,
Rosenblatt'in sinir agi daha karmasik bir topoloji sergiler ve daha
fazla dikkat gerektirir. Aslinda sinir aglari son derece karmasik bir
kombinatoryal yap1 kullanir. Muhtemelen bu, onlari makine ogrenimi
icin en verimli algoritmalar haline getiren unsurdur. Sinir aglarinin
“her problemi ¢ozebildigi” soylenir yani Evrensel Yaklagim
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Hans Meinhardt, The Algorithmic
Beauty of Sea Shells (Springer Science
& Business Media, 2009) adli eserden

bir gorsel.

Gorsel Emegin
Otomasyonu

Teoremi'ne gore (yeterli katman sayisi ve hesaplama kaynagi
saglandiginda) herhangi bir desenin iglevini yaklasik olarak
belirleyebilirler. Destek vektor makineleri, Markov zincirleri, Hopfield
aglar, Boltzmann makineleri ve evrigimli sinir aglan da dahil olmak
lizere tiim makine oOgrenimi sistemleri, hesaplamali geometri
modelleri olarak baslamistir. Bu anlamda, kadim ars combinatoria
(kombinasyon sanati) geleneginin bir parcasidirlar.'”

Yirminci ylizyihn sonunda kimse bir kamyon soforiinii “biligsel bir
isci” ya da bir entelektiiel olarak adlandirmayi diigiinmezdi. Ancak
yirmi birinci yiizyihn baslarinda makine 6greniminin siiriiciisiiz
araclarin gelistiriimesinde kullaniimas, siiriis gibi manuel becerilere
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dair yeni bir anlayis gelistirilmesine yol acti. Boylece, genel anlamda
igin en degerli bileseninin higbir zaman yalnizca manuel olmadig
ayni zamanda toplumsal ve biligsel oldugu ortaya cikti (ve hatta
algisal—ki bu, hala manuel ve biligsel olan arasindaki konumunu
bekleyen bir emek boyutudur). Peki, siiriiciiler ne tiir bir is yapar?
Yapay zeka, insanin hangi gorevlerini sensorleriyle kaydedecek,
istatistiksel modelleriyle taklit edecek ve otomasyonla ikame
edecektir? Bu soruya en iyi yanit, teknolojinin basarili bir sekilde
otomatiklestirdigi seylere ve heniiz otomatiklestiremediklerine
bakarak verilebilir.

Siirlisli  otomatiklestirme yoniindeki endiistriyel proje (politik
ekonomi {izerine yazilmis binlerce kitaptan daha agik bir sekilde)
sunu gostermistir: Siiriis emedgi, kodlanmis kurallara ve kendiliginden
gelisen toplumsal konvansiyonlara dayanan bilingli bir faaliyettir.
Ancak, eger siirlis becerisi bir algoritmaya doniistiiriilebiliyorsa bu
yalnizca siiriisiin mantiksal ve tlimevarimsal bir yapiya sahip olmasi
sayesinde miimkiindiir. Siirii, genel anlamda emek gibi mantiksal
bir faaliyettir. Bu onciil, manuel emek ile entelektiiel emek arasindaki
siradan ayrnim iizerine yiritiilen kisir tartigmayr ¢oziime
kavusturur.” Otomasyon amacli yapay zeka algoritmalarinin
kurumsal diizeyde gelistirilmesi, elestirel teori tarafindan uzun
siiredir goz ardi edilen emegin igindeki biligsel unsurun taninmasini
miimkiin kilan politik bir paradokstur. Emek ve mantik arasindaki
iliski nedir? iste bu, yapay zekd caginda hayati 6nem tasiyan bir
felsefi sorudur.

Stiriiciisiiz bir arag, yogun bir trafikte siirliciiniin yapmasi gereken
tlim mikro kararlari otomatiklestirir. Yapay sinir aglari, yol mekaninin
gorsel algisi ile aracin mekanik kontrolii (siirlis, hizlanma, durma)
arasindaki insan tarafindan kurulan iliskileri 6grenir yani taklit eder
ve kopyalar. Ozellikle tehlikeli durumlarda, arag icindeki ve disindaki
insanlarin giivenligi icin milisaniyeler icinde etik kararlar alinmasi
gerektiginde bu siire¢ devreye girer. Boylece, siiriis isinin dogaglama
ve i¢glidiiyle yerine getirilemeyecek kadar yiiksek bilissel beceriler
gerektirdigi ortaya ¢ikar. Ayni zamanda hizli karar alma ve problem
¢ozme yetilerinin, tam anlamiyla bilingli olmayan aliskanliklar ve
egitim sayesinde miimkiin oldugu goriiliir. Siiriis, 6ziinde toplumsal
bir faaliyet olmaya devam eder; yasal diizenlemelerle belirlenen
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Chris Urmson'un TED konusmasi “How
a Driverless Car Sees the Road" adli
sunumundan  animasyon.  Urmson,
Google'in Siirlictistiz Arag Projesi'nin
eski bas mdihendisidir. Animasyon:

ZMScience.

kodlanmis kurallarin yani sira her siiriicii ortiik bir “kiiltiirel kod" gibi
kendiliginden gelisen kurallara da tabidir. Defalarca soylendigi gibi
Mumbai'de ara¢ kullanmak Oslo'da ara¢ kullanmaktan tamamen
farklidir.

Elbette siiriig, yogun bir algisal emek gerektirir. Aslinda birgok emek
bigimi biiyiik ol¢iide algisal niteliktedir. goz agip kapayincaya kadar
alinan kararlar emek siiregleri iginde siiregiden bir sekilde devam
eder.” Bilis, mekansal bir mantiktan tamamen ayrilamaz ve ¢ogu
zaman en soyut formlarinda bile mekansal bir mantik izler. Alginin
mantiksal oldugu ve bilisin mekansal oldugu yoniindeki her iki
gozlem de herhangi bir tantanaya gerek kalmadan, otonom siiriis
yapay zeka algoritmalari tarafindan ampirik olarak kanitlanmaktadir.
Bu algoritmalar, gorsel mekani istatistiksel olarak gikarsamak igin
modeller inga eder (6rnegin, 3 boyutlu bir yol senaryosu dijital video
formatinda kodlanir). Dahasi, yapay zekanin siiriiciisiiz araglarda ve
insansiz hava araglarinda (drone'larda) yerine gectigi siiriicii,
bireysel bir siiriicii degil sehri ve diinyayr yonlendiren kolektif bir isgi,
toplumsal bir beyindir® Sadece siiriiclisiiz araglarin kurumsal
projelerine bakildiginda bile yapay zekanin kolektif veriler {izerine
inga edildigi ve mekan, zaman, emek ve toplumsal iligkilerin kolektif
tretimini  kodladigi agiktir. Yapay zeka, oOncelikle maddi bir
algoritmaya dayanarak, soyut matematiksel formiillerin veya
analizlerin uygulanmasindan degil toplumsal mekanin orgiitlii bir

bollimlenmesinden dogar, onu taklit eder ve ikame eder.
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Mekanin Hafizasi
ve Zekasi

Hiz veya “dromoloji" filozofu olarak bilinen Fransiz diisiiniir Paul
Virilio, ayn1 zamanda bir mekan ve topoloji kuramcisiydi. Giinkii
teknolojinin mekan algisini hizlandirdigi kadar, zaman algisini da
doniistiirdiigiinii biliyordu. ilging bir sekilde, Virilio'nun The Vision
Machine (Gorme Makinesi) adli kitabinin baglid, Rosenblatt'in
Perceptron modelinden ilham almisti. 20. yiizyil diisiincesinin klasik
bir entelektiiel perspektifini tasiyan Virilio, eski ¢caglara ait mekansal
hafiza teknikleri—ornegin Loci Yontemi—ile modern bilgisayar

belleginin  mekansal matris
karsilagtirmigtir:

Cicero ve eski cagin hafiza kuramcilari, dogal hafizanin dogru
egitimle pekistirilebilecegine inaniyordu. Bu amacla Loci
Yontemi olarak bilinen topografik bir sistem gelistirdiler. Bu,
hafizay destekleyen bir imge teknigiydi ve belirli mekanlari,
konumlari zamansal ve mekansal olarak siralamak suretiyle
animsamaya dayaniyordu. Ornegin, bir evde dolastiginizi
hayal edebilir, birer locus olarak masalari, kapi araligindan
gorlnen bir sandalyeyi, bir pencere pervazini veya duvardaki
bir isareti secebilirsiniz. Ardindan, hatirlanmasi gereken
materyali belirli imgeler halinde kodlar ve bu imgeleri sirali bir
bicimde bu loci noktalarina yerlestirirsiniz. Bir konusmayi
ezberlemek i¢in ana noktalari somut imgeler haline getirir ve
zihinsel olarak bunlari belirlediginiz mekansal noktalara
sirayla "yerlestirirsiniz." Konusma zamani geldiginde, sadece
evin boldmlerini hatirlamaniz yeterli olacaktir.

Mekanin, topolojik koordinatlarin ve geometrik oranlarin bir hafiza
teknigine doniisiimii, kolektif mekanin bir yapay zeka kaynagina
doniismesi kadar kokli bir siireg olarak goriilmelidir. Kitabinin
sonunda Virilio, Perceptron gibi “"gorme makineleri” c¢aginda
gorlintiiniin  statiisii lizerine diigiinerek, yapay zeka c¢aginin
yaklastigina dair uyarlarda bulunur ve bunu ‘“gérmenin

sanayilesmesi” olarak tanimlar:
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Ressam Paul Klee, Defterler adli eserinde séyle yazar: “Simdi
nesneler beni algiliyor.” Bu oldukga carpici iddia, glinimuzde
nesnel bir gergeklige dénismdistir. Sonucta, yakin gelecekte
yalnizca sekillerin konturlarini tanimakla kalmayip, tim gorsel
alani yorumlayabilecek bir "gérme makinesi” liretmekten s6z
etmiyorlar mi? Hatta visionics adi verilen yeni bir gérme
teknolojisinin mimkun olabilecegini tartismiyorlar mi? Yani,
video kameranin bir bilgisayar tarafindan kontrol edilecedi,
“gormesiz gorme"nin gergeklesecedi bir teknoloji... Boyle bir
teknoloji, endustriyel (retimde ve stok kontroliinde
kullanilacaktir; belki askeri robotikte de...

Artik alginin otomasyonu, yapay gormenin yeniligi ve nesnel
gercekligin analizinin bir makineye devredilmesi icin zemin
hazirlaniyor. Bu noktada, sanal goriintiiniin dogasini yeniden
gozden gecirmek gerekebilir.  Glnimdiizde gobrsel-isitsel
teknolojinin  gelisimini  tartismak, goérmenin  yeni  bir
sanayilesmesi ile ortaya cikan gercek bir sentetik algi
piyasasina isaret etmeden mimkdin degildir. Bunun getirdigi
etik sorulari da gbéz ardi edemeyiz... Unutulmamalidir ki
Perceptron'un arkasindaki temel fikir, besinci nesil “uzman
sistemlerin” gelisimine olanak tanimaktir. Baska bir deyisle,
yapay zeka, yalnizca algi organlarini edinerek daha da
zenginlesebilecek bir sistem olarak diisiintilmektedir.?

mmﬂmu bigfup

loannis de Sacro Busco, Algorismus
Domini, ¢. 1501. Roma Ulusal Merkez

Kiitliphanesi.

Fotograf: Kamu
Mali/Internet Archive.
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Sonug

Agnicayana ritiielinin kadim geometrisini, ilk sinir agi Perceptron’un
hesaplama matrisini ve siiriiciisiiz araglarin karmasik navigasyon
sistemini birlikte ele alirsak, belki de bu farkli mekansal mantiklar bir
araya gelerek algoritmanin bir teknolojik a priori degil, kendiliginden
ortaya ¢ikan bir bigim oldugunu agiklayabilir. Agnicayana ritiieli, bir
sosyal ve ritliel mekanin organizasyonunu kodladigi igin
kendiliginden gelisen bir algoritma ornegidir. Rittielin sembolik iglevi,
ilahi varhigin diinyevi araglarla yeniden insasini temsil eder; bu
yeniden inga pratigi ayni zamanda birgok olanin Bir iginde ifadesini
bulmasini (ya da Bir'in birgok iizerinden "hesaplanmasini”) simgeler.
Ritiielin toplumsal islevi ise temel geometrik becerileri 6gretmek ve
saglam yapilar inga etmektir.?? Agnicayana ritiieli, ilkel ve dogrudan
bir hesaplamali geometri mantigini takip eden algoritmik diigiincenin
bir bigimidir.

Perceptron da mekanin belirli bir boliinmesine, ozellikle de gorsel
verilerin mekansal matrisine gore kodlanan kendiliginden geligen bir
algoritmadir. Perceptron'un fotoreseptor matrisi kapali bir alan
tamimlar ve mekansal iligkilerine gore verileri isleyen bir algoritmayi
devreye sokar. Burada da algoritma, tekrarlanan bir islemin, bir
oriintiiniin kodlanmasi ve kristallesmesiyle kendiliginden ortaya
ctkan bir siire¢ olarak gorinmektedir. Tim makine ©6grenimi
algoritmalar, benzer oriintiilerin tekrar edilmesiyle makinenin
“0grenmesine” ve bu orlintiiniin istatistiksel bir dagilim olarak ortaya
ctkmasina neden olan kendiliginden gelisen siireglerdir.”

Siiriiclisiiz araglar, karmasik kendiliginden gelisen algoritmalarin bir
ornegidir, ¢iinkii mekanin sofistike bir sekilde ingasindan—yani trafik
kurallar ve kendiliginden olusan kurallarin sosyal bir kurumu olarak
yol ortamindan—tiiretilirler. Siiriiclisiiz araglarin algoritmalari, belirli
bir bolgedeki bu kendiliginden olusan kurallari ve trafik kodlarini
kaydettikten sonra, yogun bir trafikte meydana gelebilecek
beklenmedik olaylari on gormeye caligir. Siiriiciisiiz araglar
baglaminda, otomasyonun kurumsal iitopyasi insan siiriiciiniin
buharlagmasini gerektirir ve yalnizca yol senaryosunun gorsel

mekaninin haritanin nasil yonlendirilecegini belirlemesini bekler.
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Agnicayana ritiieli, Perceptron ve siiriiciisiiz araglarin yapay zeka
sistemleri, farkh sekillerde de olsa, kendini hesaplayan mekan
(self-computing space) ve kendiliginden gelisen algoritmalarin
formlandir (ve muhtemelen, hepsi de emegin goriinmezlestirilme
bicimleridir).

Hesaplamali mekan veya kendini hesaplayan mekan fikri ozellikle
sunu vurgular. Makine ogrenimi ve yapay zeka algoritmalari,
mekanin, zamanin, emegin ve sosyal iligkilerin diinyevi ve maddi bir
boltinmesine dayanan kendiliginden gelisen sistemlerdir. Makine
ogrenimi, kadim soyutlamalarin ve bedenleri ve topraklari
isaretlemeye, insanlari ve mallar saymaya yonelik ritiiellerin devami
olan 1zgaralardan (grids) tiiremektedir; bu anlamda makine 6grenimi
esasen sosyal emegin genisletilmis bir boliinmesinden dogmaktadir.
Yapay zekd ¢ogu zaman cergevelendigi ve elestirildigi sekilde
gercekten “yapay” veya “yabanci” degildir. ideolojinin olagan
mistifikasyon siirecinde, antik tiyatrodaki gibi diinyaya inen bir deus
ex machina olarak goriiniir. Oysa bu, aslinda yapay zekanin tam da
bu diinyanin zekasindan dogdugunu gizler.

insanlarin “yapay zekd" olarak adlandirdigi sey, aslinda kolektif
davranmigin, kisisel verilerin ve bireysel emegin ozellestiriimis
algoritmalara kristalize edildigi uzun bir tarihsel siiregtir. Bu
algoritmalar ise siiriisten c¢eviriye, nesne tanimadan mizik
bestelemeye kadar karmasik gorevlerin otomasyonu igin
kullanilmaktadir. Nasil ki sanayi ¢aginin makineleri deneyim, teknik
bilgi ve usta iscilerin, miihendislerin ve zanaatkarlarin emeginden
dogduysa, yapay zekanin istatistiksel modelleri de kolektif zeka
tarafindan iretilen verilerden dodar. Yani yapay zeka devasa bir
kolektif zeka taklit motoru olarak ortaya cikar. Peki, yapay zeka ile

insan zekasi arasindaki iliski nedir? Bu, sosyal emek boliinmesidir.
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https.//www.e-flux.com/journal/101/273221/three-thousand-years-of-algorithmic
-rituals-the-emergence-of-ai-from-the-computation-of-space

2

Paul Virilio, La Machine de vision: essai sur les nouvelles techniques de
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hipotez formundadir.

20
Okul otoblsU soférleri asla ugak ya da drone pilotlarinin maceraci “dogada bilis"
deneyimindeki akademik cazibeye ulasamayacaktir. Ancak, onlarin emeginin yapay
zekanin ontolojisine dair kritik i¢gdriler sundugunu kabul etmeliyiz.
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aktarilan sézde Pisagor teoremi de bulunmaktadir.
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Aslinda, makine "6grenmesi"nden ¢ok, veriler ve onlarin mekansal iliskileri “Ggretiyor.”
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INSANIN PURUZLU
BAKISINDA CANLI OLMAK /

Ozlem GUcli

Insan dretimi doda temsillerinde insanmerkezci bir tavri
ornekleyen glinimUuz sanat pratigi  dogayr zamanin ve
yasamin dondudu bir gorsel diinya olarak sunarken canliligi
bir piiriiz olarak gérir gibidir. Ozlem Giiclii'yle doganin bu
olimliu ve olimcdl temsillerinde hayvanlarin yerini, hayvan
temsillerindeki  sembolik  siddeti,  ekolojik  elestirinin

insanmerkezci tuzaklarini ve temsil politikalarini konustuk.

Son donemde sanat alaninda doga ve insan arasindaki iligkinin farkli
bigimlerde ele alindigini goriiyoruz. Antroposen Cagi tartigmalar
cergevesinden elestirel bir yaklagimla ele alinsa da doga, baska
canhilarin olmadigi bir manzara, sadece insanin kullanimina ait bir
saha olarak temsil ediliyor sanki yine. Bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz?

Tespitinizi hakh ¢ikaran igler mutlaka vardir ama insan doga/doga
kiiltiir iligkisine dair elestirel temsillerin gerek Tiirkiye'de gerekse
Tiirkiye diginda cesitlilikle arttigini soylemek miimkiin. Benim
dikkatimi daha gok cekense, icerik olarak elestirel olma niyeti ve
iddiasi bulunan iglerin birgogunda bigimsel olarak bu elestirelligi
yansitmada sorunlar olmasi. Ekolojik bir elestiri getirmeye calisirken,
temsilin kendisi, kendi alaninin insanmerkezci tarihi, malzeme segimi
ya da iligkili sergileme pratikleri iizerine hi¢ diisiinmemis olmasi.
Bunda elbette antroposen tartigmalarinin (bu tartismalar da yekpare
dedgil) daha bilinen -ya da belki popiiler demek Iazim- bir hattinin da
saniyorum payi var. Yani, son derece basitlestirerek soyleyecek

/ Soylesi:

Esra Oskay & Seniha Unay



olursak “diinyanin sonunu getirdik ve bunu geri almak bizim
elimizde” seklindeki niianssiz soylem. Bu soylem her ne kadar
elestirel bir amag ve niyette gibi dursa da insanmerkezci kalmaya
devam ediyor. Bu da saniyorum islerin kendi alaninin
insanmerkezciligini sorgulamasinin oniine gegiyor. Salt igerikte
ekolojik bir mesaj seviyesinde kalabiliyor. Bu duruma onemli
elestirilerden birini, Eray Cayli (2019) “antroposen sanati” ve “sanatin
antroposeni” gibi bir ayrim yaparak getiriyor." Bahsettigim icerik ya
da mesaj diizeyinde kalan bir elestiriyi “antroposen sanati" olarak
adlandinyor. ~ Sanatin  kendi  araglarinin,  kendi  temsil
mekanizmalarinin, kendi temsil rejiminin ve politikasinin antroposen
ve onunla iliskili kolonyalizmdeki kurucu roliinii diisiinmeyen bir
sanatin bir tiir "hafriyatgilik” olarak kaldigini soyliiyor. Bu baglamda
“sanatin antoposeni” olarak adlandirdigi, bir tiir 6zdiisiinimsellik
vurgusu iceriyor. Bu ayrimi tartigmak icin Eray Cayli, Cengiz Tekin'in
isleriyle, 2019 Venedik Bienali'ndeki Marina isi arasinda bir
karsilagtirma yapiyor. Litvanya Pavyonu'nun bir tiir “katiimcihk”
saglayarak getirmeye calistigi elestiriyi antroposen sanatina drnek
olarak veriyor. Buna karsilik, Cengiz Tekin'in Panoroma (2007) isini
ise (Casper David Friedrich'in Sis Denizi Uzerindeki Gezgin (1818)
tablosuna yaptigi gondermesiyle) gerek Alman romantizminin
kendisinin ve sanatinin Nazilerle iligkisine acgilan hattiyla gerekse
Tiirkiye cografyasindaki faili mecghullere agilan hattiyla ortaya
koydugu ozdisiinimsellik sebebiyle sanatin antroposenine ornek
olarak veriyor. Sanatin doga temsillerinin, iliskili estetik tercihlerinin;
yiikselen fasizm, milliyetcilik, ya da ekosistem tahribati gibi
meselelerle baglantisini diisiinmeye davet ediyor. Kabaca bir 6zet
olacak ama: Bir tasin iizerinden salt bakilasi ve insan yalnizligy, igine
kapanmigligi iizerine diisiinmeye cagiran bir doga kavrayisinin;
sanatin secimlerinin kendisi, duyumsanabilir kildiklan ve disarida
biraktiklarinin sonuglan iizerine diislinmeye ¢aginyor. Eray Cayli'nin
bu davetini gok kiymetli buluyorum.

Ekvator 2008 yilinda dogaya anayasal haklar taniyan ilk iilke oldu.
2019 yilinda Banglades, iilkedeki tiim nehirlerin yasal haklara sahip
oldugunu ilan etti. 2012 yilinda Bolivya “Toprak Ana Haklar
Yasasi"ni ¢ikardi. Hindistan, Panama gibi bazi iilkelerde de benzer
kararlar alindi. Bu orneklerde “Doga Haklan" gibi tanimlarla doganin
yasalarda baska tiirlii temsil edildigini goriiyoruz. Doganin

insanin Piiriizlii Bakisinda
Canli Olmak / Ozlem Giiglii
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hammadde saglayicisi bir miilk, iistiine insan yapilarinin inga
edildigi bir arazi olarak goriildiigii bir yasal ¢erceveden onun hukuki
bir 0zne olarak tanindigi bu yeni temsil bigimlerine gegisi nasil

degerlendiriyorsunuz?

Eray Cayli'ya referansla ilk soruyu bitirmistim. Bu soru da yine aklima
kendisinin  iklimin  Estetigi® kitabindaki cografyanin  temsili
bollimiinden bir ciimleyi getirdi: “Asirlardir apagik ortada duran
komiir yatagina bakan somiirgeci sahiplik, arti deger ve kar goriir;
adali ise bunlan gormez" (2020, s.35). Dogaya baktiginda onu bir
kaynak ya da kendinden ayr bir olus olarak goren, belirli tiir bir
kozmonoloji aslinda. Descolanin  (2013) Bilgi  Universitesi
Yayinlarindan Tiirkgeye de cevrilen Doga ve Kiiltiirin Otesinde
kitabinda®s6z konusu Bati merkezli natiiralist kozmonolojide insanin
kendini diger canlilardan bir tiir istisnacilikla nasil ayirdigini bagka
kozmonolojileri kat ederek sahane bir sekilde ortaya koyuyor.
Hukukta insandan baska canlilara kisi statiisiiniin verildigi yerlerin
de -simdi siz siraladiginizda- natiiralist  kozmonolojinin
insanmerkezci dar parantezinin disindan gelmesi dikkatimi cekti.
Hukukta kisi statiisiiniin hayvanlara, bitkilere, nehirlere saglanmasi
son derece onemli elbette. Bugiin Tiirkiye'de Hayvanlari Koruma
Yasasinda yapilan degisikliklerle sokakta yasayan kopeklerin,
mahallenin kopeklerinin nasil yasayla “oldiiriilebilir" ve siddete,
iskenceye agik kilindigini dehsetle her giin deneyimliyoruz. Bunda
hayvanlarin hala hukukta sahipli/sahipsiz olarak aynlmasinin,
sahipliligin icerdigi “mal statiistinin" biiyiik payi var. Dolayisiyla,
hukukta kisi statiisiiniin insandan baska canhlara verilmesi ilk
anlamiyla hayati bir gelisme. Clinkii bir nehrin, topragin, bir kopegin
canliiginin  taninmasi, yasaminin yasamdan sayilarak hukuk
tarafindan o biricik yasamin korunmasi anlamina geliyor. Kisi
statiisliniin danalara, kuzulara, tavuklara verildigini bir diistinsenize?

Tiim bir yagsam organizasyonu nasil degisirdi. Var bir hayalimiz.©®

Erica Fudge, hayvanin temsil edilmesini insanin diger canlilar
iizerinde kurdugu tahakkiim formlarindan biri olarak ele aliyor. Bu
temsili, Adem'in canlilan isimlendirmesinde oldugu gibi hayvanlari
insan diline hapseden bir sembolik siddet bigimi olarak goriiyor.
Bugiin giincel sanatta da hayvan temsillerine siklikla rastlyoruz.
Giiniimiiz sanat iiretimine baktigimzda siz nasil bir egilim

gozlemliyorsunuz hayvan temsillerinde?

insanin Piriizli Bakisinda
Canli Olmak / Ozlem Giiglii



Evet dediginiz ornekler ¢ok sik karsimiza ¢ikiyor. Ancak saniyorum
temsili olan ve kalanla ya da temsili olana indirgenenle, temsil
arasinda bir aynm gozetmek de gerek. Temsilin politikasini
diisinmeye kapatmayan, tersine kendinin lizerine diisiinen bir
temsile ihtiyacimiz var. Diger canlilarin, bize hi¢ benzemeyen
digerlerinin diinyasina agilabilmek igin bugtin ilk anlamiyla hayati bir
ihtiyag bu diye diisiinliyorum. Postbellek'in PostEko video roportaj
serisinde yakin zamanda bununla ilgili konugsmustum - oradaki bes
kisa videoya da ayrica bakabilir konuyla ilgilenenler? Yerine gegen,
adina konusan ve dolayisiyla isgal eden, kontrol eden, Anat Pick'in
tabiriyle yiyip bitiren/yalayip yutan (devouring gaze) (2018)° bir
temsilden baskasi da miimkiin ve sanat alaninda boyle ornekler
giderek artiyor. Sanatin bu anlamda yasamin “ezber" manzarasini
degistirebilme, bagka tiirlii bir manzarayr duyumsanabilir kilma,
yasama ilham olma kapasitesini hatirlamakta fayda var. Canlihgin
her zaman esasinda birlikte-olus (Haraway, 2008) oldugunu ve
bunun da yine her zaman bir etik yiikiimliligli beraberinde
getirdigini duyumsamaya bizi agan pek ¢ok is var. Diinyadan
ornekleri takip etmek igin, Giovanni Aloi'nin editorliigiinde uzun
yillardir ¢ikan ve online erigime her sayisi agik olan Antennae sahane
bir kaynak® Tiirkiye'den ilk aklima gelenler; Nermin Er'in, Iris
Ergiil'in, Ekin Saglioglu'nun, Fiisun Onur'un, Beksultan Oguz, Ozlem
Gok'iin/ Miige Akgakoca'nin isleri; elestirel hayvan temsili ve/ya
Tiirkiyede hayvan yasamini diislinmeye davet eden Dort Ayakli
Belediye (2016)°; Gizil Bir Empati (2022)°; Animal Gaze (2023)";
Hayvanlarin Yagami (2025)"sergisi ve ozellikle bu sergi iginde Mine
Yildinm'in istanbul'un sokak kopeklerinin ihtimam ve siddet
arasindaki yasamina odaklandii arsiv/arastirma bolimii'’’; MSGSU
ogrencilerinin Hayvanlar ve Toplum dersi kapsaminda iirettikleri
islerinden olugan Hayvan/Yasam (2026) sergisi'°ve Dort Ayakli Sehir:
Kent, Doga, Hayvan Galigmalari Derneginin diizenledigi Dort Ayakh
Sergi (2025; 2026)" ; Canavarlarin Vaatleri (2026)°ve Mayis ayinda
istanbul Zooloji Miizesi koleksiyonunu elestirel diisiinmeye agan
Goz, Kulak, Pence (2026)°

Bizi ¢ok etkileyen yazilarimizdan biri: “Hayvanin Felaketi,
Manzaradan Lekelere: Hayirsizada (Serge Avedikian, 2010)".
insanin her seyi kontrol edip “estetiklestirme” arzusu, hayvanin
manzaradaki varligini nasil bir piiriize doniistiiriiyor? Sizce sanatsal

iiretimde bu piiriizii bir felaket kaydi olarak tutmak ve etik

insanin Piiriizlii Bakisinda
Canli Olmak / Ozlem Giiglii
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sorumluluga gagirmak arasinda nasil bir denge var?

Ben bahsettiginiz yazi ozelinde de genel olarak da hayvanin
manzarada biraktigi pliriizii, o piiriize imkan veren isleri olumlu bir
yerden gorliyorum. Tam da soziinii ettiginiz etik sorumluluk
acisindan o piiriize ihtiyacimiz var. Temsili hale getirme ya da
estetiklestirme, piiriizii gideren bir yerden isliyor diye diistiniiyorum.
Konforlu, bildik ve tamidik anlamlara yerlesen temsil kaliplan,
bigimsel segimler ya da tiirsel konvansiyonlar hayvanlarin temsilini
bir sorudan ziyade iyi ya da kotii bir cevap olarak sunuyor. Bu agidan
etik sorumluluga degil ahlaki bir pozisyona en iyi ihtimalle davet
ediyor oluyorlar diye diisliniiyorum. Sanatlarin ya da genel olarak
temsilin etik sorumlulugu c¢adirabildigi ornekler, kendi temsil
mekanizmalari ve tarihi lizerine de diisiinebildigi, temsilin sinirlarini
ya da krizini bir soru olarak agabildigi zaman en ¢gok miimkiin oluyor.
Diger yandan, felaketin temsili higbir zaman salt kayittan ibaret
olamaz. Temsilin dolayimini gormeyip salt kaydetme {izerine
diisiinen bir is sanatin felaketteki payini da gérmezden gelmis olur
diye diistinliyorum. Bu nedenle etik sorumluluk her seyden once
temsilin kendisi, o veya bu bigimi ise kogmakla harekete gecirdigimiz
duyumsanabilirlik hatti, yani temsilin politikasi iizerine diistinmekle
bashyor.

insan sonrasi diisiince igerisinde insan digi ve insandan fazlasi
olarak hayvanin antropomorfik temsillerinin tuzaklarinin farkinda
olan ve bu sebeple insanin oteki olarak hayvanin bakisina
yerlesmeye galistigi bir egilim de kargimiza ¢ikiyor sanat alaninda.
Bizden farkh olanin bakigina ve diline yerlesme ¢abasinin imkani ve
sorunlar neler sizce? Hayvanin sanatta kendi 6znelligiyle var olmasi
miimkiin mii?

Hayvanin ve otekinin bakigina yerlesme cabasindaki orneklere
genelde bir temkinle yaklasiyorum. Ciinkii gercekten cok azi,
yerlestikleri bakisi isgal etmeden, insan bakisi igin bilinebilir ya da
anlasilabilir kilmadan bir temsil olanaginin pesine diistiyor. Kendi
alanimdan sinemadan iki istisnai 6rnek vermek istiyorum. Bunlardan
biri Krélik po berlinsku (Berlin Usulii Tavsan) (Yon. Bartosz Konopka,
2009); bu belgeselde tavsanlarin bakis agisindan goriiliiyor olduklari
izlenimini vermek iizere kullanilan argiv malzemelerinin bir kisminin

yeniden gercevelendirildigine tanik oluruz. Ancak buradaki kullanim,

insanin Piriizli Bakisinda
Canli Olmak / Ozlem Giiglii



tavsanlarin ne gordiiklerini insan goziine goriilebilir ve bilinebilir
kilmak iizere ise kogulmaz. Tersine, goriilebilir olani bilinebilir olanla
esitlemeyerek hiimanist gorme merkezliligi asindinr ve dahasi,
arsivin insanmerkezciligini ve malzemesinin “kanit” niteligini de
sorunsallastinr!” Bir diger ornek olarak, Nelson Carlo De Los Santos
Arias'in yonettigi Pepe (2024) verilebilir. Bu filmde ise ses perdesinde
-bakis acisi ¢cekimin benzeri bir kullanim olarak diisiinebilecegimiz-
list ses anlatici hipopotam Pepe kargimiza gikiyor. Biitiin anlatiyi
onun sesi ve anlattiklari belirliyor. Ancak, Pepe daha en basindan olii
oldugunu, oldiiriilmis oldugunu sdyliiyor ve bize hikayesini bir olii
olarak anlatiyor. Dolayisiyla, film Pepe'nin kendisiyle hikayesi arasina
bir mesafe koyuyor, anlati araglarini goriiniir kihyor. Berlin Usulii
Tavsan ornegindeki gibi temsilin hayvani ele gegirip onu isgal ettigi
degil, kendinin farkinda bir anlatim tercihiyle onun yasamini idrak
edilebilir kildigi bir kullanim s6z konusu. Anlatinin bu iki 6rnekteki
gibi kendi araglarini goriinir kildigi, temsilin hayvan yasamiyla
esitlenmedigi bunun yerine temsilin sinirlarini agik ettigi anlatilarda,
hayvan yasaminin baska bir manzarasinin duyumsanabilir kilindigini

soylemek miimkiin.

Notlar

insanin Piriizli Bakisinda
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ISIN CAPAGI:
"Kir Imgesinden Kent Imgesine”

/ Soylesi:

Esra Oskay & Seniha Unay

12 Mayis - 12 Haziran 2026 tarihleri arasinda Ankara Fikret
Otyam Sanat Merkezi'nde, Refa Emrali kiratorligiinde
gergeklesen "Kir imgesinden Kent Imgesine: Beytepe" sergisi,
kentsel donlisimU ve bunun mekanin hafizasinda yarattigi
koklu bir degisimi ele aliyor. Biz de bu serginin uzun bir siirece
yayilan arka planinin yakin taniklariyiz. Capak Yazi/Cizi dergisi
olarak bunu gorinir kilmak adina, galeriye tasinan
tamamlanmis ¢alismalarin plrlizstz goruntistnden ziyade
sanatcilarin (retim slrecine, kiyida késede kalmis taslaklara,
distncelere, seslere ve metinlere yer vermeyi 6nemli
buluyoruz. Bu vesileyle bu sdylesinin, Beytepe'nin kaybolan
kirsal dokusu ile insa edilen kent imgesi arasindaki catismayi,
sanatcginin malzemesi ve atélyesinden arta kalan "capaklar”
lizerinden alternatif bir okumayla ele alacagini umut ediyoruz.

e, KIR IMGESINDEN
KENT IMGESINE

BEYTEPE

BEYZA DURHAN - ECE AKAY - EDA GIZEM UGUR - ESRA OSKAY
ENGIN ESEN - EVREN SELGUK - FUNDA SUSAMOGLU - HASRET SAHIN
REFA EMRALI - SENIHA UNAY
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isin Capadg:
“Kir imgesinden Kent imgesine”

Refa Emrali:

Bu sergi i¢in ¢calismamizi iiretirken atolyenizde, masanizda ya da
zihninizde kalan “¢apaklar” nelerdi? Galismanizin son haline dahil
olmayan ama siirecin bir pargasi olan seyleri; bir taslagi, iptal
edilmis bir fikri, bir yolculuk anini, Beytepe'den bir nesneyi,
atolyeden bir koseyi, bir sesi ya da isin galerideki kurulumundan
onceki varligina dair bir gorseli vb. sergi ile kurdugu iligki iizerinden
bizimle paylasir misiniz?

Oncelikle paylasmak istedigim bir sey var. Gruptakilerin ¢ogunun
egitim hayatinin  bir boliimii Hacettepe Universitesi Beytepe
Kampiisii'nde gecti; halen akademisyen olarak devam edenler var.
Esra Oskay da Bilkent Universitesi mezunu oldugu igin sahaya hig
yabanci degildi. Hepimizin kendiliginden biriktirdigi anilarimiz,

tanikhigimiz vard..

Serginin temasini belirledigimizde Beytepe Koyii'nde birgok kez kesif
yaptik. Ben de son ii¢ yildir Beytepe' de yasiyorum. Kesiflerimde az
sayida kalan bostan korkuluklarinin fotograflarini cekmeye bagladim,
vitrin mankenlerine elbise giydirilmis “yeni nesil" korkuluklar bile
gordiim. Sergi i¢in geleneksel tarim kiiltiiriiniin pasif gozetleyicisi,
tekinsiz -bana gore masum- korkuluklarini figiiratif olarak gamurdan
calismaya basladim. Birkag iiretimden sonra fazla taniml, diiz
anlatimlar oldugu igin vazgegtim. Sabit formlar; izleyicilerin
deneyimleyebildigi, performatif, hareketli, oyuncu el kuklalari
olmaliydi. insan uzvuyla birlesen camur Kkiitleleri, insan disi
varliklarin failligini istlenen melez bir koruyucuya doniistii.
Koyliilerin tarlaya diktigi o hareketsiz, eski kiyafetli korkuluklar gibi
degildi; canhydi, hareket ediyordu, topragin iginden ¢ikmis, is
makinalarina, dikeyde yiikselen rezidanslara "dur” diyordu. Elimi bu
camur govdenin igine gegirdigimde, performatif bir ritiiel bagladi.
insan merkezli diinyanin yikiciigina karsi, doganin sesini, 6fkesini ve
sefkatini kendi uzvum {izerinden goriiniir kilmaya galisiyordum. Bu
formun bir el kuklasina doniistiiriilmesi, bostan korkulugu mitini
kokten degistirmisti.



isin Capag::
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Refa Emrali, seramik, 2025

Refa Emrali, Beytepe Kdyii'nden Refa Emrali, korkuluk denemeleri, 2025
korkuluk fotografi, 2025

Modern insan, topraga dokunma yetisini kaybettigi giin dogaya
yabancilagmaya basladi. "Elimdeki kukla", benim icin bir nesne degil
yerkiireyle, ge¢misle ve kendi govdemle kurdugum o kesintisiz, ilkel
bagin ta kendisidir. Camuru avuglayip onu bilegime, parmaklarima
gore sekillendirdigim andan itibaren sinirlar silindi. Toprak nerede
bitiyor, benim tenim nerede bashyor artik bilmiyorum. Eserin
cagnistirdigi kerpic doku, endiistriyel seramik malzemelerin aksine,
ekolojik bir beyana, maddenin ham ve islenmemis dogasina
dogrudan bir referans oldu.

Sergi igin isler iiretirken kaynak arastirmaya, metinler okumaya
devam ettim; "haptik”, "taktil" kavramlari siirecten bana kalan
arastirma konulari oldu. Antroposen ¢aginda insan digi varliklarla
kurulan iligkiselligi yeniden miizakereye acan el kuklalari Walter
Benjamin'in degindigi "dokunsal deneyim” (taktil tecriibe) kavramini
bir kez daha aragtirmaya tesvik etti.

Bedenimiz diinyaya agik bir sistemdir. Cevreyle siirekli ve dinamik bir
etkilesim halindedir. izleyici ve uygulayici igin nesne, gorsel bir imaj
olmaktan c¢ikip tensel bir temas zeminine doniisiir. Maurice
Merleau-Ponty'nin beden fenomenolojisi, zihnin beden araciligiyla
diinyay1 deneyimleme ve bedenin sadece biyolojik bir nesne degil,
bilincin ta kendisi oldugunu savunan felsefi yaklagimi, sergi sonrasi
bana kalan odev oldu.

/s
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Hasret Sahin:

Hasret Sahin, Beytepe/Lodumlu  Kdyii
Mezarligi, 2022.

/s

Proje, “Ekoloji ve Sanat” dersi i¢in yaptigimiz bir kdy ziyareti
sirasinda basladi. ilk basta kéyde su an yikilmis olan bir evde, o eve
dair bir sergi agalim fikriyle ortaya ¢ikt1. Ev terkedilmis, olii fareler ve
eski esyalarla tika basa dolu, satilmasi igin taraflar arasi uzlasma
beklenen ve geceleri ev sahiplerinden birinin oglunun ve
arkadaslarinin eglence yaptigi bir yer haline gelmisti. Bu ev iizerine
yaklasik 6 ay diisiindiik. Evde vakit gegirdik. Ancak kisisel olarak
icsellestiremedigim, bag kuramadigim bir evdi. Bunun nedeni {izerine
de diisiiniirken bir giin mezarliga veri toplamaya gittik. Bu verileri
toplarken birkag fotograf ¢ekmistim. Bunlardan iki gorseli sizinle de
paylasiyorum.

Gorsellerde bir mezarlik sunaginin igine diismiis, biraz ¢iiriimiis bir
elma yer aliyor. Bu sunak kuslarin su igmesi icin tasarlanmis ve
oldukca yaygin kullanilan bir mezarlik bélmesi. insanlarin dldiikten
sonra bile iyilik yapmalarina olanak tanimayi amaglayan bu sunaklar
koyde islevlerini yitirmis haldeler. Bu durum bana o ev ile niye bag
kuramadigimi gosterdi. Ben genel olarak bag kurmakta zorlanan bir
insanim ancak oOzellikle o ev lizerine diisiinemiyordum ve
tretemiyordum. Bunun nedeni tam olarak bu gorsellerde yer aliyor.
Her sey islevini, anlamini, degerini, amacini kaybetmis. Ev, sadece
satilmayi ve birkag bin lira kar etmeyi olanakh kilan bir nesne
konumunda yer almaktaydi. Ev oriimcek agi, zehirlenerek oldiiriilmiis
fareler, gecmiste kullaniimis ve para etmeyecek esyalarin tika basa
dolduruldugu bir hurdalik olmustu. EGer mahkeme karariyla
yikilmasaydi zaten bakimsizliktan darmadagin olmasina ramak
kalmisti. Tipki bu gorsel gibi. Kendi kaderine terk edilmis bir ani yeri
olarak bu mezar artik hatirlanabilir herhangi bir ani barindirmiyor.
Kimse ona dair bir aniy1 hatirlama gayretinde de goriinmiiyor. Sunak
ise kuslara su ikram etmektense igine diigmiis elmanin ¢iirimesine
ev sahipligi yapiyor.



isin Gapagi:
“Kir imgesinden Kent imgesine”

Hasret Sahin, Beytepe/Lodumlu Koyl
Mezarligi, 2026

Funda Susamoglu:

Sonra ev yikildi. Biz de 4 sene iginde koyii genel olarak ele aldigimiz

bir sergi agmaya karar verdik. Ben 4 sene boyunca mezarlktan
tohumlar, bitkiler, gigekler, olii bocekler ve sunak ikramlari topladim.
3. gorselde sizinle tam olarak o evin yikintisinin bana ne
diistindiirdiigiinii ifade edebilecegim bir gorseli daha paylagiyorum.
Bu gorselde baska bir sunakta yer alan salyangoz kabugunu
gorliyoruz. Salyangoz artik yok. Gerisinde bos bir kabuk birakmig ve
o da biraz hasar almis. Ansizin soguk bir kis gliniinde karsilagtigim
mezarlikta agmig kardelenlerin altindaki bu bos kabuk evin yikintisini
aklima getirdi. Bachelard'in (2017, s.141) da dedigi gibi “... ici bos
kabuk, tipki bos bir kus yuvasi gibi, siginma istiine kurulan diisleri
caginr.” Ben ise bu sergi icin gerceklestirdigim “iz Uzerine" adli
calismamda evin imgesine siginmaya dair herhangi bir iz
barindirmamak adina mezarliktan topladigim bu kalintilari yakarak
kiil haline getirdim. Elimde artik kime ait oldugu belli olmayan,
kimyasal bir degisime maruz kalmis ve birbirine karigmis kalintilar
vardi. Bu kalintilar tipki benim o ev ile bag kuramamam gibi

izleyicinin koy ile bag kurmasinin oniine gegmeyi amaghyor.

Serginin Beytepe Koyii merkezli bakisi, beni oldukga geriye gotiirdii.
Yillarca gidip geldigim Hacettepe Universitesi'nin Beytepe
Kampiisii'ndeki okulumun, arka bahgesinden aldigim toprak
parcasini pisirmeyi denedigim 2010 yilindan kalan bir parga, odamin
duvarinda asili durur. O pargayr diger calismalarimdan ayiran,
deneyselliginin tasidigi gergek merak sanirim. Bunu aklimda tutmak,
kendime hatirlatmak igin uzun siiredir duvardaydi ve bu sergideki

/
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Funda Susamoglu, 2013 "Arazi"
sergisinden bir dijital baski.

Funda Susamodlu, [bibik Kugu
denemeleri, 2026
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diizenlemeye “Arka Bahge" adini verdi. Onun devaminda yine bir
araya getirdigim farkh toprak regetelerinin deneme plakalarindan
olusturdugum kurgu, daha once hi¢ sergilenmemis ve Beytepe'den
hi¢ ayrnlmamisti. Basta kararsiz kaldim ama sonunda sergiye dahil
oldu. Bir digeri 2013 “Arazi" sergimde kullanmadigim bir dijital baski.
Benimle birlikte sehirlerarasi tasinip tekrar Ankara'ya geri dondii.
Boylece bu sergide Beytepe'nin eski hayaletleri ve yeni isler ortak bir
duvarda topland.

Beytepe koyiinii birlikte gezerken Engin Esen'in kus seslerini
kaydetme plani, bana bir sabah okulun otoparkinda gordiigtim ibibik
kusunu hatirlatti, biiyiileyici bir andi. ibibik kusuyla tanigmam,
kafamda kalan imgesini, agip kus tiirleri kitabindan hizla bulmamla
basladi. O anin anisina bir ibibik kusu ¢calismayi denedim bu sergi igin
ama kusun gorkemli etkisini yakalayamadim, iizgiin kus sergiye dahil
olamadi, biraz daha ¢alismam gerek. Ama sergi kurulumundan sonra,
Engin'in kus seslerinden olusan ses enstelasyonuyla sirt sirta bir
duvar paylasirken, onun kus seslerinin benim rolyeflerime karigmasi

kesinlikle daha iyi bir sonug verdi.




isin Capag::
“Kir imgesinden Kent imgesine”

Engin Esen:

Cik Cik Beytepe" calismasinin iiretim siirecinde zihinde kalan en
gliclii "capak”, aslinda projenin kavramsal gekirdegini olusturuyordu:
doganin giderek kente evirilmesi degil aslinda onun geri doniisi.

Baslangig fikri yalnizca tarihsel bir katmanlagmayi ormandan kente
isitsel bir yolculuga doniistiirmek degildi. Asil diisiince daha uzun
soluklu bir dongliyii iceriyordu: izleyici kente vardiktan sonra,
yeterince beklediginde, doganin kaybettiklerini yavasca geri
kazanmaya baslamasi. Biilbiiliin, kurbaganin, riizgarin kentsel
giiriiltiiyii yeniden ele gecirmesi. insan cekildikce ormanin geri
gelmesi.

Bu dongiisel yapi hem ekolojik bir gercegi hem de Beytepe'nin olasi
gelecegine dair bir tahayyiilii barindinyordu: yerlesim ve kampiis
peyzaji bir giin terk edilirse, Bilkent Ormani yeniden kazanir bu
topragi. Pandemi siirecinde Beytepe kampiisiiniin  kontrollii
peyzajinin bir kag ay ig¢inde nasil bigim degistirdigine sahit oldum.
Zaman olcegi farkli olsa da doga sabirlidir.

Bu noktada aklima Alighiero Boetti'nin Lampada Annuale (Yillik
Lamba, 1966) adli galigmasi geliyor. Lakeli ahsap bir kutu igindeki
ampul, yilda yalnizca bir kez, rastlantisal olarak belirlenen 11
saniyeligine yaniyor. Boetti'nin bu ¢alismasinda izleyiciyi agan bir sey
var. ne zaman yanacagini kimse bilemez, galeri saatleriyle
ortlismeyebilir, izleyici muhtemelen o ani kagiracaktir. Doganin geri
doniisii de tam olarak boyle bir zamansallik iginde igliyor, ne zaman
gerceklesecegi belirsiz, ama olacagi kesin. ikisi de insan 6lgeginin ve
dikkat siiresinin ¢ok disinda igleyen bir ritmi gosteriyor.

Cik Cik Beytepe'de toplamda 4 katman arka plan sesi var ormandan
kent merkezine kadar uzanan. K1 (yaban ormani) ile K4 (kent)
arasindaki gegis, izleyicinin beden hareketiyle anlk bir yolculuga
donlisliyor. Ancak gergekte bu doniistimiin ters yonde islemesi,
kentin ¢oziiliip ormanin geri kazanmasi hem ¢ok daha yavas hem de
cok daha karanlk bir siireg. Sergi siiresince caligmanin hizini
izleyicinin dikkat siiresine gore ayarlamak zorunda kaldim. Aslinda
aklimda olan sey izleyici calismanin mekanindan ayrildiktan ¢ok gok
sonra yabanin geri gelmesiydi. Bu ¢ok daha uzun, ¢ok daha belirsiz
bir sekilde olabilmeliydi.
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“Kir imgesinden Kent imgesine”

Beyza Durhan:

Beyza Durhan, Beytepe Koy, 2026

Bir de yasamin kendi dinamikleri var, sergi siirerken doga kendi
yorumunu da ekledi sergiye, asin yagis nedeniyle galeride bir su
baskini yasandi. Ongériillemez bu olay sanki tam da iizerine
diigiiniilen o geri doniise dair doganin, konugmaya dahil olmak
istediginin bir isaretiydi belki de. O "capak” hala orada duruyor,
simdilik yalnizca zihinde tamamlanan bir dongii olarak. Ve belki de
en dogru yeri orasi: belirsiz, zamansiz, insan miidahalesinin diginda.

Hemen aklima, yaptigimiz koy turunda bir dizi eski ar kovaniyla
karsilasmam geliyor. Kovanlarin oniinde el yapimi bir ar yalag
duruyor. A yalagi; kocaman bir su tanki, altinda ¢ati kiremitleri ve
onun oOniinde (niversiteden atil florasan oluklarinin u¢ uca
eklenmesiyle yapilmig. Sonu topraga baglaniyor. Etrafta hic ar yok,
su tanki bos, kovanlarin ¢gok uzun zamandir kullaniimadigi belli. Artik
kiigiik kir bitkileri disinda bitki de bitmedigini soyliiyorlar. Arilar kigin
uyuyamiyor, dolayisiyla yaza sag cikamiyorlarmis. Sebebi hemen
yanindaki vericiler de olabilir ama hizla kentlesme daha yiiksek
ihtimal. Beytepe'de kentlesemeyen bir parga toprak var. O da gok
yakinda “dile benden ne dilersen” cagrisina kulak verecek gibi
gorliniiyor. Bu durumdan sikayet edilse de artik geri donuisii yok.
Sagindan solundan bir siirii fotografini gektigim bu gorsele uzun
uzun doniip baktim. Sonra bu bigim zihnimde Alaaddin'in Sihirli
Lambasina  evrildi.  Sihirbaz-Aladdin-Lamba  iigliisti,  kent
imgesi-toprak sahipleri-topragin kendisi olarak karsilk buldu.

Digaridan iceri taginan nesneleri evirip ¢evirmek gerekti tabii. Bir
siiredir evimden ve atolyemden uzaktayim. Bu is ¢iktiginda dokuz
ayhk iki bebek de yoldaydi. Dolayisiyla bu isin tiim siireci benim
bedenim igin bir ¢apak oldu. Refa hocayla yaptigimiz kdy turunun
benden dolayi yavashgi, arag arayisina girip kocaman govdemle
koyden bitki toplamaya ve video hazirlamaya gikmam, kovanlarini
cektigim evin babaannesinin iki kere ikiz dogum yapmasi ve dogum
hikayeleri, koyiin meshur dut agacindan hamile kontenjaniyla
yedigim donmus karadutun tadi, sonunda da su tankinin galeri
kapisindan sigamayacadi gercegiyle bir obek ¢apak kaldi zihnimde.
Kapidan sigdirabilecegim atil baska bir su bidonu buldum. Arilarin
gittigi kir bitkilerinden biyoplastikler hazirladim, bol bol atil bal
mumunun hareketini dondurdum. Sihirli lambayi topragin kendi

malzemesiyle tekrar kurgulamaya gabaladim. Koyde artik olmayan



isin Capag:
“Kir imgesinden Kent imgesine”

Evren Selguk:

ari ve su gibi sonugta koyiin sihirli lambasi olarak kurguladigim bu
iste cin de yok. Hepsi eridi, kaynadi, dontistii ve dokdildii.

Beyza Durhan, c¢alisma strecinden
gorseller, 2026

isimi yapma / isin olusma siirecinde zihnimde déniip duran birgok
seyi ifade etmeye ¢aligayim. Ama oncelikle, kisacik da olsa uzun bir
zamana yayllmig ve halen kalkerlenerek devam etmekte olan
“Standard Profile” siirecinin evveliyatindan bahsetmem gerek.
Standard Profile, Diizce ilinde yasadigim siire zarfinda, 2019 yilinda
ortaya cikan ve siirekliligi olan biiyiik bir projenin ilk adimi oldu. Proje
zihnen ve somut olarak yayllmaya halen devam ediyor.

Diizce 1999 deprem felaketi akabinde, il yaparak kalkindirma
stratejisi giidiilen yemyesil bir yer. Etrafi ormanhk daglarla gevrili,
oldukca verimli topraklara sahip, bir yani deniz olan diimdiiz, canak
seklinde bir ¢okiintii ovasi. Ayni zamanda istanbul'a yakin olmanin
bedelini kirli sanayiyle ddeyen, cografi yapisi geregi havasi sirkiile
olamayan, Tiirkiye'nin hava kirliligi en yogun sehirlerinden biri. Sehir
olmaya heves etmig/ettirilmis, bigilmis kaderini yagamakta olan

biiyiik bir koy.

“Standard Profile" projesi bu trajediyi odagina alarak ortaya ¢ikan bir
fabrika kurgusu. ilk olarak 2019 yilinda Diizce'de, ikinci olarak da
2022'de istanbul'da sergilendi. Kurguda bu trajediyi sanatsal bir
diizlemde diistinmek igin, kirlilige ve zehir solumaya isaret eden en
klise imgeden yola ¢ikmak istedim. Gaz maskesinden. Standard
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isin Capag:
“Kir imgesinden Kent imgesine”

Evren  Selguk,  Standard  Profile:
Production & Disillusion sergisinden
gériintii, 2022, istanbul Bilsart

Profile, gaz maskesi tiretiminin yapildigr; iiretim departmanlar, teshir
vitrinleri, calisanlari, yemekhanesi, giivenlik odasi ve kameralari,
misyonu, vizyonu ve tarihgesi olan bir fabrikay1 yasatmaya calistigim
performatif bir enstalasyon. Kurgusu geregi iiretilen iiriinler, yiizlerce
koli araciligiyla istifleniyor ve mekan bir fabrika ziliyle izleyicilerini

agirliyor.

Standard Profile, “saglikh ve giivenli bir sekilde nefes alabilme”
misyonuyla gaz maskesi iiretimi yapan, fakat -aleni olmayan arka
planinda- calisanlarini sagliksiz ve acimasiz kosullarn igerisinde
yipratan bir fabrika / bir somiirii sistemi kurgusu.

Ve biliyoruz ki bu diizenekler -ki bu bir petrol sirketi ya da bir maden
holdingi de olabilir- iiretim faaliyetlerinin yaninda yarattiklari
tahribata "miibah" dedirtebilmek igin de isler. Bir yandan arkasina
sigindiklari o malum "istihdam potansiyellerine” isaret eder, diger
yandan siislii yardim yemekleriyle, fonlayp parlattiklari sosyal
sorumluluk projeleriyle ya da bagira bagira finanse ettikleri ozel
giinlerle govde gosterileri yapar. Boylece biitiin bir yikim, kusursuz
bir ambalajin igine gizlenmis olur. “Yardim” adi altinda...

Fikret Otyam Sanat Merkezi'nde yer alan Yardim Kolisi de bu projenin
bir pargasi. Biiyiik bir thlamur tomrugundan dogdu. Kesilmis, bigilmisg
ve endiistriyel digliler arasinda kimliksizlestirilmis milyarlarca
tomruktan biri... Heniiz yontulmamis bir kiitiigiin nihai formuna -yani
bir ‘Yardim Kolisi'ne- doniismeden onceki bu ham hali, kendi
gercekligine ve dogasina ¢ok daha yakin. Atolyedeki ilk haliyle;
tizerindeki ¢izgilerle, kabuguyla ve tam olarak sekillenmemis
formuyla kendi 6ziiyle iligki kurulabilecek bir yerde duruyordu.
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Evren Selguk, Standard Profile: "Aid
Package" yapim asamasi, 2026

Evren Selguk, Standard Profile: "Aid
Package" sergi gorlintiist, 2026

Ancak tomruk, bir "yardim kolisine” doniismeye basladigi an, fiziki
baglamindan ve 6ziinden koptu. Bir baska baglama ve 6ze tutundu.
Dogaya ait bir varlik olmaktan ¢ikip, olmayan bir seye, organize bir
yalana doniistii. "Yardim" sifatini yiiklenen bu yeni nesne, bir somiirii
mekanizmasinin vitrinindeki bir iyilik abidesidir artik. "Yardim”
nidalan ve alkislar esliginde dagitilan; fakat arka planinda biitiin
yikimlari, kotiilikleri, yalanlani ve ahlaksizliklari kusursuzca
gizleyebilen bir ambalaj...

Tam bu noktada bazi sorulan tekrar sormak geregi duyuyorum:
Yardim kolisi, muktedirlerin ya da modern zaman giinahkarlarinin
giinah ¢ikarma mekanizmalarindan biri olabilir mi? Yarattiklari
tahribati, sevimli paketler araciligiyla kurbanlarina geri sunma
ikiytizltiliigii miidiir bu?

"Kir imgesinden kent imgesine" dogru yasanan sancili doniisiim
cizgisi de bu paketleme mantigiyla dogrudan iligkili. Koy, kasaba,
sehir... Kiigiikten biiyiige siralanan yapilar... Aslinda insani ve mekani
ehlilestiren, onlan birer ‘standart profil'e indirgeyen ardisik
paketlerden baska bir sey degil. Her bir paket, bir sonrakine yapilacak
olan gegisin sancisini yumusatan bir biling altyapisi hazirlar.

Ve tekrar...

“Koy olmak”, simdilerde kacinilimaz olarak "sehir olma heveslisi

83
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“Kir imgesinden Kent imgesine”

olmak” anlamina da gelmiyor mu? Kir, kentin konforuna ve vaatlerine
heves ettigi/ettirildigi an, kendi 6ziinii teslim etmeye de hazir hale
gelmis olmaz mi? Bu durumda kar, kir fizyolojisinde olsa da kirligini
coktan terk etmis sayilamaz mi?

Kir olmayi da hak etmek lazim sanirim.

Sonug olarak tomruk yontulup bir koliye doniistiigiinde, yirtilmig bir
paketin iginden figkiran ve kentsel bir kolona oykiinen ham bir kiitle
araciligiyla, yapay ilerleme heveslerinin ulastigi nihai yeri agik eder:
“Yardim kisvesi altinda yok olan sey sadece yasam degil, mekanin ve
bellegin bogulmasi ve betonla yutulmasidir!”

iste zihnimde bdyle capaklar, ellerimde de boyle kiymiklar var.

Esra Oskay: “Tozu Topragi" isinde Beytepe Koyii'nde yeni yikilmis bir evden geri
kalan topragin iistiine hali serip koy ¢esmesinin suyuyla ¢ignedigim
haliyla tagidigim topraga, buradaki ingaat siireglerinin tozunu da
eklemeye niyetliydim. Hali ile yerinden edilmis topragi ve suyu sergi
mekanina tasirken; topragi betonla, gelikle miibadele eden, araziyi
arsaya terciime eden bir inga siirecinin tozuyla tamamlanacakt
calisma. Isin adi aslinda biraz bu yiizden “Tozu Topragi". Hem
giindelik dilde iz birakmadan gecip gitmenin deyimi hem
malzemelerin adi hem de bir siirecin 6zeti. Canli, organik olanin
artiklasmasini, topragin toza doniisiinii anlatiyor bir bakima.

Esra Oskay, Beytepe Koytinde bir insaat
projesinin gorintisiinde toprak, moloz,
rezidansin bariyerleri, 2026

/s
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Esra Oskay, Beytepe Kdylinde bir ingaat
projesinden gorseller, 2026

Seniha Unay:

Seniha Unay, Beytepe Kéyl, 14 Mart
2026. Fotograf: Esra Oskay

Bunun igin ingaat alanlarini gevreleyen bariyerlerinin, bu bariyerlerin
tizerindeki proje gorsellerinin iizerinde biriken tozu da toplamayi
diisiinliyordum. Bir kova su ve temizlik bezleriyle insaatlari
cevreleyen ve kapatan o perdeleme ve gosterim alanini silip
sonrasinda bu toza bulanmig bezleri ve suyu da toplamayi
planliyordum. Hatta belki gamasir suyu ya da benzeri tahris edici bir
malzemeyle bu yiizeylere asilan 3D gorselleri bir yandan temizler bir
yandan da goriintiilerini bulandinirdim. Tozlu bez, bu iki hareketin
artigini tagiyacakti: silinen goriinttiniin izini ve temizligin kirini. Bu
fikir simdilik bir kenarda duruyor.
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Topladigim tozlu suya koyden topladigim gigekleri mi koyarim,
kirlenmis bezleri bayrak gibi asar kurutur muyum heniiz

bilemiyorum.

Bu sergi daveti ilk geldiginde ¢ok heyecanlanmistim ancak isin
dogrusu uzun siire sergi igin is iiretmeye odaklanamadim. Sebebi 10
yilimi gecirdigim Beytepe'ye dair zihnimin oldukg¢a dolu olmasi ve
'Beytepe’ dendiginde zihnimdekilerin bir anda akisa gegmesiydi belki
de. ilk capak buydu sanirim.
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Seniha Unay, calisma siirecinden gérsel,

2026

Eda Gizem Ugur:

Bir siiredir yerelde fauna ve floradaki degisimleri resimsel bir dille
kayda almaya calisiyorum. Beytepe Koyii icin de benzer bir seyi
yapmaya niyetlendim. Koyde halihazirda var olan agaglarin
resimlerini yapacaktim ve bu, orman hissi verebilecek biiyiik bir
yerlestirme olacakt1. Bu sefer yerelde yok olmus bir tiirii degil de hala
direnen tiirleri kayda gegirmekti amacim. Bunun igin Esra'dan koyiin
fotograflarini gekmesini rica ettim. Fotograflar geldiginde biiyiik bir
hayal kinkligi yasadim; ¢iinkii hayal ettigim ormani olusturacak
yogunlukta agag¢ barindiran bir gorsel yoktu. Bu benim igin ikinci
capakti. Agaglar kentlesme siirecinde ilk gozden cikarilanlardi.
Bunun lizerine ben de bdlgede sayisi azalanin, yok olmaya yiiz
tutanin kaydini tutmaya yoneldim. Arastirma esnasinda alig
agaclarinin bolgede azaldigini okudum. Diizce'de de benzer bir
durum vardi ve “Nuray'in Ormani” ¢alismam igin yiizlerce ali¢ agaci

resmetmigtim.

Alg agaglarini Beytepe sergisi igin de kullanmaya karar verdim.
Agaglar kentlesmenin ilk kurbanlar olup yeryiiziinden silinirken,
yerin altindaki yagsam inatla var olmaya devam ediyordu. Gozden
uzak, betonun altinda, kuytu koselerde kimseye goriinmeden
yasamay bilen fareleri ve eriyen kar sularyla olugan birikintilerde
tireyip yihin biiyiik kismini toprak altinda gegiren toprak kurbagalarini
resmetmeye karar verdim. Kir, kent tarafindan yiizeyden kazinirken
bu iki tiir, kent ile kir arasindaki gerilimde inatla yagami siirdiiren
yeralti gesitliliginin simgesi oldular benim igin.

Calismalanimda  birey-mekan iligkisine odaklanirken, bakisimin
zamanla mesafe ve erigim iizerinden bir sinirda gezindigini fark
ettim. Bu sinirda, mekana dair gozlemlerim “mesafelenme deneyimi"
lizerine topladigim gorsel, yazili ve isitsel dokiimanlar olmaya
basladi. Beytepe Kdyii'yle (Lodumlu) olan iliskim de boyle bir bakisla
gelisti. Bakisin nereye kadar sizabildigi, ne kadar yaklasip nerede
konumlanabildigi, neleri anlamaya ve bilmeye izin verdigi, neleri
belirsiz biraktigi... Koye ilk bakigim tedirginlik duygusu cebimde
ancak kesfetmenin merakini da yanina almig yakin bir yakin temasla
bagladi. Cesme basindaki 52 numarali kerpi¢ kdy evine
gerceklestirdigimiz ziyaret; koye, eve ve kiiltiiriine dair pek ¢ok gorsel
dokiiman elde etmemizi sagladi.
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Eda Gizem Ugur, Kir imgesinden kent
imgesine Beytepe sergisi, Uzak Mesafe
Yakin Temas calismasi genel goriniim,
2026

Evin avlusundan igeri girdigimizde bakisimin yoneldigi ilk sey iiziim
asmalariydi. Avluda toplanmamis tiziimlerin kimisi yere diismiis ve
zemini kaplamisti, kimisi ise avluya bir asma tavan olmustu. Daha
sonra evin igine sizip bazi gorsel kayitlar da topladik ve eve yakindan
bakma firsati bulduk. Sonraki koy ziyaretimde bu evin yikilmig
oldugunu gordiim. Ancak o ilk yakin temasin izleri, kolay kolay bu
yapinin tersine dogrudan bakigimin yonelmesine izin vermedi. Ben de
bu yapinin boslugundan onun cevresinde dolanarak, koyiin diger
dokularina bakmaya bagladim. Biraz daha mesafeliydi bu bakis. Her
defasinda bu evin bos arazisinde baslayan koy kesifleri, eve olan
mesafenin uzamasiyla temasin azalmaya basladigina dair bir
arayisin notlariydi.

Daha sonra fiziksel mesafeye, diger ¢alismalarimda da arag olarak
kullandigim Google Earth'ten bir bakis daha katman olarak eklendi.
Ekran araciliiyla koye bakmayi denedigimde, programin yazilimi
koyiin igine girmeme izin vermiyordu. Ancak koyii cevreleyen ana
yolda koyiin etrafinda dolanabiliyordum. Mesafenin uzakligi koye
olan bakist iyice belirsiz bir hale getiriyor, orayi pikselli bir manzaraya
doniistiirerek detaya bakmayi imkansiz kiliyordu. Elimde biriken bu
saha notlanyla bir siire atolyede ne yapabilecegim iizerine
diisiindiim. Google Earth araciigiyla koyiin etrafinda dolanip bir
video kaydi aldim; pikselli manzaranin igine (koye) inatla bakmaya,
yakinlagmaya c¢alistim. Bunu yaparken baktigim pikselli manzaranin
koyiin igindeki net halini bulup yan sayfada agiyor, yakindan bakmayi
deniyordum. Video {izerine, koyle kurdugum yakin temasi
anlatabilmek icin ilk olarak kendi sesimden gordiiklerimi anlattigim
bir ses yerlestirmeyi diisiindiim ve pek cok deneme yaptim. Ancak bir
slire sonra sesin fazla betimleyici bir yapiya doniistiigiinii fark ettim.
Goriintiiniin kurdugu mesafeyi kapatiyordu evet ama bunu fazla
anlatimer bir yerden yapiyor ve izleyiciye hi¢ bosluk birakmiyordu.
Benim ilgilendigim sey dijital manzara ile fiziksel bellek arasinda
didaktik bir karsithk Uretmek degildi; 6zne-mekan iliskisindeki
mesafenin nasil kurulduguna bakmak ve yakin temaslar igin gedikler
acmak istiyordum. Ses, izleyicinin kendi c¢ikarimini yapacadi
bosluklara fazla miidahale ettigi icin siiregte masamda kalan ilk
capak oldu.
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Eda Gizem Ugur, ¢alisma masasi, 2026
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Cepma akmarys devam sdiyor.
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Prayrain gearcass haling golriy ki kibribden
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Manzariys konugianmdg 23 aat evier.

Sckarkin plumma grube, sehps ve Ghma halifok

Eda Gizem Ugur, ses denemeleri igin
aldigim notlar, 2026

Daha sonra videoyu projeksiyonla dogrudan bir duvan kaplayacak
biiyiikliikte yansitmaya ve iizerine koyden topladigim yakin mesafe
goriintiileri bir tablet ekranindan -yani daha yakin bir bakis gerektiren
bir ekrandan- yerlestirmeyi diisiindiim. Mesafeye ragmen yakin
temasin olasiliklari iizerine diiginen bir calisma yapmaya
calisiyordum. iki hareketli goriintii iist iiste geldiginde bakis
boliinmeye basladi. Niyetim ilk karsilagmada bakisin ve bedenin
uzak mesafeyle karsilastiginda yakin bir temas icin yaklagsmasi,
lizerine egilmesi ve goriintiiler iizerinde bakisin gezinmesiydi.
Burada ¢oziiniirliik iizerine diistinmeye basladim. Google Earth'de
koye vyaklastikga goriintiniin bozulmasi, olusan pikseller ve
belirsizlikler ¢alismanin gorsellestiriimesine yeni bir olasilik agti.
Koyiin iginden kaydettigimiz ¢ok sayida gorsel dokiimani -Hasret'in
de koye dair gorsel arsivini benimle paylasmasiyla dokiimani
genisleterek- kare formunda dizdim. Boylece uzaktan bakildiginda
diisiik ¢oziintirlikli dijital bir manzaranin ancak yaklasildiginda
koylin igine dair yakin temaslarin kayitlarini gosteren bir anlati
olustu. Kdye ve eve dair temasin izlerini yakalamak igin “bakigin
gezinmesi” caligmanin gorselliginin  gahstigi  konusunda ilk
tamamimd..

Ancak hala en yakin temasimda 52 numarali evle kurdugum iligkide
bir bogluk vardi. Evin yoklugu iizerine diistiniirken ilk karsilagmadaki
tiziim asmalari bu iligkiyi biraz desmem igin bana yardimei oldu. Eve
girisimin aslinda yere, zemine yonelen bir bakigla basladigini
sonradan fark ettim. Bu nedenle iiziimden -organik malzemelerle
calisan Beyza'dan da aldigim bazi teknik onerilerle- organik dokular
(pestil) tiretmeyi denedim. Organik dokuyla oynarken aklimdaki sey



Isin Capag:
"Kir imgesinden Kent imgesine”

iizerinde gezinebilecegimiz bir zemin oOrtiisii yapmakti. Ancak
malzemenin siiregte tanistigim yapisi, sergiye hazirlik siirecinde
daha biiyiik kaliplar ve daha ¢ok zaman gerektirdiginden masamda
kalan bir baska ¢apak oldu. Parcali formlar {iretip onlan dikmeyi
denedigimdeyse zamana olan ihtiyacimdan kaynakli bu diisiince de
yarim kaldi. Ardindan, acaba {iziimden elde ettigim organik
dokulardan bir saha defteri mi olsa diye diisiindiim; burada da gorsel
dokiimanlar ile bir tiirlii iligki kuramadim. Siiregte malzeme de baska
tiirlii davranmaya ve beni kendi olasiliklarinda gezinmeye davet etti;
kururken biiziistl, pargalandi, kiiglildi ve sertlesti... Calisma
masamda bu organik dokularla oynarken, yan tarafta hazirladigim
piksel formunda goriintiiler duruyordu. Bir noktada ikisini yan yana
ve list iiste getirmeye basladim. Pestilin fotografin yiizeyine temas
ettigi, gorlintiiyli yer yer orttiigii o an, bu iliskilenmenin daha giiclii
calistigini hissettim. Pestilleri de fotograflar gibi piksel formunda
kare kare kesmeye ve kompozisyona dahil etmeye bagladim.
Ozellikle No: 52'nin avlusuna ve iiziimlere temas eden organik
katman, yerle kurulan iligkinin canlihigim koruma cabasinin ve
mesafeyi asma diirtiisiiniin bir arayigiydi.

Bu soyleside yer alan fotograflar sanatgilarin arsivlerinden, izinleri

dahilinde kullaniimistr.
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/ PORSUK'U MUHURLEMEK;
ASKIN ERCAN'IN “"HER DAMLA BIR

OYKU, HER AKIS BIR IZ TASIR"

SERGISI UZERINE
Esra Oskay

Askin Ercan'in Eldem Sanat Alani FIRIN'da agilan sergisi, Porsuk
Cayr'ni odagina alarak suyun kente sikisan sinirlarina bakiyor Uzun
siiredir su iizerine c¢alisan Ercan, bu sergideki g¢alismalarinda
Eskisehir'in orta yerinde akan Porsuk’un kentin akisiyla bigimlenen,
yavas yavas ama siddetle degisen dogasini merkeze aliyor.

Askin  Ercan, “iz’, 2026, miirekkep
stampa, kuru boya.



Sergi mekanina ilk girdiginde bir ferahlik ¢arpiyor insanin yiiziine.
Kentin icindeki su peyzajlarinin da temel iglevi bu biraz da. Dereler,
caylar, deniz o da yoksa siis havuzlar ferah bir alan yaratiyor
mekanin parsel parsel boliindigli kentte. Askin Ercan'in suya
oykiinen gegirgen imgelerinde de benzer bir ferahlik goze garpiyor.
Sergi mekanina girdigimizde agirhgini ilk hissettiren ¢alisma olan
“iz", eskiden bir firn olan mekanin girintisine sikismis koca bir
kasnak. Oyle sikismis ki artik formunu kaybetmis, egilmis, biikiilmiis
sigabilmek igin. Kentsel siireglerin iginde metabolize edilmis
Porsuk'u bu sikismada hissedebiliriz belki de. Bu, kentin kendi
sinirlarina giren her tirlii canliyr kendi kurallarina gore yeniden
sekillendirmesi gibi.

Bir gemberin igine gerilen dokuyu ince ince iglemek i¢in kurulmus
kasnak iginde suyu isliyor Ercan. Kasnagin igine girip baktigimizda
bir nehir yatagi boyunca yiiriir gibi Ercan'in suyun imgelerini kagit
yiizeyine ince ince isledigini goriiyoruz. Birbirini tekrar ederek
motiflesen bu imgelerin her biri Ercan'in elinden ¢ikan binlerce
baskinin izi. Porsuk kenarinda yetisen bataklik stisenlerini, diger
sucul imgeleri, kayiklari cok uzun zamana yayilan bir sabirla isleyen
Ercan, kenti insanin bilme ve dille kurdugu hiyerarsik iliskiyi
gosterirken bizi kasnagin ignelerinin dokumaya battigi yere koyuyor.
Ama suyun imgeleri o kadar ferahtir ki igneleri yavas yavas fark

ediyoruz.

Silgilerden yapilmig damgalar ve lazer kesim miihiirlerle {retilen
cember igindeki bu akiskan baskiya bakarken Ercan'in bedeninin
siiregteki akisini, suyla kurdugu iliskiyi diistintiyorum. Bu su imgesini

Porsuk'u Mihtrlemek: Askin Ercan'in
"Her Damla Bir Oykdi, Her Akis Bir
iz Tasir" Sergisi Uzerine

Askin Ercan, "iz", detay, 2026.
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iretmenin gok tekrarli ve cok istikrarli bir hareket gerektirdigi asikar:
damgay miirekkep yatagina bas, kaldir, kagida bas, kaydir, yeniden
bas. Yogun bir bedensel kontrol ve damla damla gegen bir zaman
gerektiren bu ise bakarken bu ritme tezat suyun kontrolsiiz
karakterini  diisiiniiyorum. Belki dogayr anlamaya ¢alisirken
asamadigimiz mesafe burada da okunuyor. o akarken biz onu
miihiirlemeye ¢alisiyoruz. Baskidaki imgeler piiriizsiiz bir sekilde
tekrar eder gibi goriinse de kasnagin gerilimi bu goriintiintin altinda
baska seyleri aramaya itiyor bizi. Kentin etrafina yerlestigi, yasami
miimkiin kilan suyun tabi oldugu siddetin goriinmezlesmesi gibi
baskidaki akis halindeki sucul imgelerin sikistiklar sinirlar da bu
tekrar ederek bir oriintli haline gelen baskilara baktik¢a

goriinmezlesiyor.

|

Baskilari yaptigi damgalarin bulundugu masada Ercan izleyiciyi de
suyu miihiirlemeye davet ediyor. Bu oyuncu davet bizi suyun islahina
ortak ediyor. Kentsel siirecin ihanetlerinin altina miihiir basiyoruz,
suca ortak oluyoruz biraz da. Bu davet basta masum gibi goriinse de
bir yanda silgilere kazinmig su imgeleri, diger yanda sucul bitkilerin
miihiirleri; hem biirokratik hem de nahif bir dili yan yana getiriyor.
Belki en son ¢ocukken kullandigimiz silgilerin iizerindeki damgalar,
dogayla kurdugumuz baskici iligkinin uzun ge¢misini ima ederken
miihiirler bu iligkinin bir iktidar kurma bigimi oldugunu hatirlatiyor.
Istampa miirekkebinin yatag, suyun yatagini yonlendiren biirokratik
akli gosteriyor: miirekkebi icine ceken yatak, suyun yatagini
yonlendiren aklin kiigiik bir modeli.

Porsuk'u Mihtrlemek: Askin Ercan'in

"Her Damla Bir Oykdi, Her Akis Bir

iz Tasir" Sergisi Uzerine

Askin  Ercan,
yerlestirme detay!.

“Caligirken”,

2026,



Porsuk'u Mihtrlemek: Askin Ercan'in
"Her Damla Bir Oykdi, Her Akis Bir
iz Tasir" Sergisi Uzerine

Porsuk da kentsel planlamanin gitledigi, etrafindaki yapilarla ~ Askin Ercan, “Her Damla Bir Oykd, Her
Akis  Bir Iz Tasir", sergiden genel
goriiniim, 13.06-30.08 2026, Eldem
onay ve miihiirleme bigiminin driinii. Dilip da Cunha nehrin icat  Sanat Alani FIRIN

damgaladigi, akigimi yonlendirdigi, hatta rengine karar verdigi bir

edilmis bir varlik oldugunu ileri siirerken tam da bu siirece isaret
ediyor? Zira kara ile suyu birbirinden ayiran ¢izgi insanin diinyayi
aklina sigdirma niyetinin sonucudur . Su siirekli bir dongii halindedir,
tapu kadastro belgelerine sigmaz. Nehir bu islakligi tek bir gizgiye
hapseden, onu goriiniir kilmak igin geri kalanini goriinmez eden bir
icatti. Uzun siire Porsuk’'un rengini Siimerbank'in  dokudugu
renklerden aliyor olugu bunun en net 6rnegidir belki de. “Siimerbank
hangi rengi dokuyorsa Porsuk o renk akar" sozii, bu icadin kentlinin
bilincinde ne kadar yer ettigini gosteriyor. Suyun iginden gegtigi
kentin tiim metabolizmasini tasidigi fikri, bir zamanlar fabrikalarin
nehre bulasan renginde somutlasiyor bu sefer.

Porsuk'un i1slahindan sonra maruz kaldigi ekolojik siddet bitmese de
gorlinmezlesir. Sehre dair turistik metaforlar, Avrupa sehri
kiyaslamalar, Venedik benzetmeleri kentsel metabolizmanin
Porsuk'taki etkisinin ortadan kalkmis gibi goriindiiglinii ima eder.
Oysa Rob Nixon'in altini ¢izdigi gibi gevresel yikim her zaman kendini
gostermez, aksine sinsi sinsi yavas bir siddette isler.® Porsuk'un her
damlasinda hatirladigi kentlesme siireglerinin yavas siddetidir bu
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Porsuk'u Mihtrlemek: Askin Ercan'in
"Her Damla Bir Oykdi, Her Akis Bir
iz Tagir" Sergisi Uzerine

anlamda. Belki de sergiyi gezerken hissedilen o tekrarl ritim bu
yavas siddeti vurguluyor.

Ercan’in video ¢aligmalari bu hatirlamayi arsiv goriintiilerini de sucul
imgelere katarak ilerliyor. Belgeleyen, ispatlayan, tespit eden
biirokrasinin dokiimantasyona yaslanan dili arsiv goriintiilerinde
yeni bir bigcim kazaniyor. Porsuk'un gegmisini ve bugiiniinii yan yana
getiren bu goriintiiler farkh zaman dilimlerini ayni zemine gekiyor.
Ust iiste binen dalgalar gibi farkl zamandan goriintiiler opaklasarak
birbirinin igine gegiyor. Bu anlamda basi sonu olan, sinirlari olan bir
anlati kurmaktansa suyun islakhgindaki sinir bozuculuguna dykiinen
bir yapiya yaslaniyor videolarin kurgusu. Arsivin zamani sabitleyen
dili stirekli islak kaliyor. Porsuk'un icadi bitmis degildir ¢linki.

Sergideki bigimsel kararlar Porsuk'un Eskigehir igindeki politik
ekolojisini, doganin bakir bir ideal degil toplumsal iligkiler icerisinde
belirlenen metabolizmasini hatirlatiyor. Kasnagin sikisip formunu
kaybedisinde nehrin bir gizgiye hapsedilip yataginin bozulmasini
gorliyoruz; istampanin miirekkep yatagi buna imkan veren biirokratik
yapilara isaret ediyor; baskinin tekrarl, damla damla ritmi ise eko
kinmin yavas siddetiyle hareket ediyor. Biitiin bunlar yan yana
"Cahsirken” izleyici damgayi her eline aldiginda suyu g¢izgiye
hapseden, miihiirleyen, yavas siddete ortak eden eyleme katilyor.
Porsuk'un kiyisinda gezerken hissettigimiz ferahliga benzer bir
ferahlikla girdigimiz sergiden hala siiren bir icadin, hala akan bir

siddetin ortasinda durdugumuzu hatirliyoruz.

Askin Ercan, "Her Damla Bir Oykii, Her
Akis Bir iz Tasir", sergiden genel
goriinim, 13.06-30.08 2026, Eldem
Sanat Alani FIRIN
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“Taskin-Tasinan-Tagmig" videosunda kapi deliginden izler gibi
kendimizi sakinarak sahit oldugumuz nehir goriintiisii de bu sugluluk
duygusunu bizi tam da nehrin ortasina koyarak destekliyor. Nehre
ayak izleriyle dalmis, plastik sandalyesiyle kurulup nehrin
sogurulmasini seyreden biziz. Seyrettigimiz kendi iirettigimiz bir icat.
ivan illich'in sarsici bir sekilde ifade ettigi gibi bu icadi gormekteki
isteksizligimiz, “suyun dogal giizelligini sorgulamak konusunda
kendimizi ozgiir hissetmeyigimizin” ardinda bu suyun igindeki
parmak izimiz sakhdir? Clinkii biliriz ki safligi, temizligi, durulugu,
dogal giizelligi sembolize eden bu “seyin” kentsel dongiisiinde
“tuvalet sifonuyla geri doniisiime ugrayan” insanin bedeni vardir.
Suyun safligina dair inancimiz aslinda tarihsel bir kurgudur. Ercan’in
sergisi bunun gozden kagmasina izin vermiyor. Kasnagin sikigmasi,
istampanin miihrii, baskinin israrh ritmi, arsivle bugiiniin iist {iste
binmesi bizi Porsuk'un safligina dedgil, icadina; giizelligine degil,
onun igindeki parmak izimize, su¢ ortakhgimiza geri ¢agiriyor.
“Birlikte Yasamanin Sessiz Esitligi" calismasinda bu g¢agrinin
ardindaki umudu duyuyoruz.

Bu metinde yer alan fotograflar sanatginin arsivinden, izni dahilinde

kullanilmigtir.

Notlar

Porsuk’'u Mihurlemek: Askin Ercan'in
"Her Damla Bir Oykdi, Her Akis Bir
iz Tasir" Sergisi Uzerine

1 . .
Her Damla Bir Oykd, Her Akis Bir Iz Tasir" sergisi 13.06-30.08 2026 tarihleri arasinda
Eldem Sanat Alani FIRIN'da gordilebilir.

2
da Cunha, D. (2019). The Invention of Rivers: Alexander's Eye and Ganga's
Descent.University of Pennsylvania Press.

3
Nixon, R. (2011). Slow Violence and the Environmentalism of the Poor.Harvard
University Press

4.
lllich, 1. (1985). H20 and the Waters of Forgetfulness: Reflections on the Historicity of
"Stuff".Dallas Inst Humanities & Culture.
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/ AKTIF BIR OZNE OLARAK
CAMUR / Sevgl Poyraz

Soylesi: Sevgi  Poyraz ile Eldem Sanat Alani  Mahzen'de
Seniha Unay 13.06-05.07.2026 tarihleri arasinda gerceklesen "Oyuncak
Gibi" sergisi lizerine konustuk. Soyleside seramik camurunun
cansiz bir kitle dedil; yasayan, direnen, konusan, slrece yon
veren aktif bir 6zne olma durumunu ve bu diyalogdan dogan

ara alanlari ele aldik.

Sevgi Poyraz, “Oyuncak Gibi", sergiden
genel goriiniim, 13.06-05.07.2026,
Eldem Sanat Alani Mahzen

Dergimizin bu sayisinda odaklandigimiz konu “canli”. Sizin seramik
islerinizdeki organik formlara ve malzemenize baktigimizda da bu
temayla giiclii bir bag kuruyoruz. Seramik ¢camuru dogasi geregi kilin
suyla kangmasiyla yasayan, kururken hareket eden, firnda kendi
reaksiyonlarini veren bir malzeme. Bu anlamda seramik ¢gamurunu
sizinle birlikte iireten aktif bir 6zne olarak tamimlayabilir miyiz?

Kesinlikle; "canli” temasi, benim {iretim pratigimin ve ¢amurla olan
ilisgkimin tam merkezinde yer aliyor. Seramik ¢amurunu tam
anlamiyla aktif bir 6zne, hatta basrol olarak tanimlayabilirim. Onunla
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Aktif Bir Ozne Olarak Gamur/
Sevgi Poyraz

calismak; nabz siirekli degisen, bazen agresif bazen gok keyifli, inisli
cikigh bir siireg. Malzemeyle gergek bir bag kurabilmek igin canli
kalmak, diyalog halinde olmak zorunda kaliyorum; o yiizden "Bugiin
ne kadar aksiyon isteriz? Risk alabilir miyiz? Camur ne istiyor, ben ne
yapacagim?” gibi sorularla sekillenen siiregte camuru bir 6zne olarak
kabul ediyorum ve dogrudan ona kulak vermis oluyorum. Her ne
kadar ona karsi nazik ve zarif davranmaya ¢aligsam da kullandigim
en primitif tekniklerden olan sucuk teknigi, galiba beni diirtiisel bir
yere itiyor. Fakat bu kisimda malzemenin limitlerini unutmadan ama
sonuna kadar zorlamaya calisarak, ¢ok kiigik adimlarla hareket
ediyorum; siireci deneysel kilan ve beni en heyecanlandiran kisim bu
saninm. Bu asamada ¢amurun hafizasi, direnci ve istekleri olan bir
organizma oldugunu unutmamaya ¢alisiyorum; ¢iinkii ona soru
sormadigimda igler tepetaklak oluyor.

Camuru kisi zamirleriyle anlatmak bir yerde hala kulagima garip
gelse de hissettigim sey uzun zamandir bu. :)

ilk baslarda "camurla bag kurma” anlatisi bana ok romantik
geliyordu ama zamanla beni igine ¢ekti. Camur benim igin
dogaglama yaptigim; eglenceli, tanidik ama belirsiz bir dans
partnerine doniisti. Bu siirecte kontrolii tamamen elimde tutmuyor,
camurun siirprizlerine alan agiyorum. Konusup anlastigimiz o ortak
hikayeyi bu belirsizlik olusturuyor ve giiniin sonunda elimizde kalan
tek sey karsilikl direnglerimiz oluyor. Oturup "Bugiin daha fazla dans
etmeye halimiz var mi?" diye konustugumuz, yasayan bir iligki bu...

Ama asil "canh” hali, tiim dretim siireci bittiginde bashyor bence;
sergilenmeye hazir oldugu ve somut olarak hareket etmedigi o
duragan an. En canli haliyle karsimda duruyor gibi geliyor. Bu durum
isin bitmesiyle alakal degil; o yapitlarin izleyiciye sundugu "her an
kinlabilir" goriintiistiniin, onlar asil canli tutan sey oldugunu
disiiniiyorum.
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Aktif Bir Ozne Olarak Gamur/
Sevgi Poyraz

Sevgi Poyraz, "isimsiz", 2026,
Stoneware (1000°C), 59 x 42 x 23 cm.
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Uretim pratiginizin temelinde gamurla kurdugunuz deneysel bir

iliskinin yattigini biliyoruz. Bize biraz bu siirecin nasil bagladigindan
bahsedebilir misiniz? Klasik seramik formlarindan uzaklasip,
camuru boylesine c¢izgiye, bosluga ve iskeletimsi yapilara
doniistiirme fikri nasil gelisti?

Aslinda klasik formlari olduk¢a seviyorum. Heniiz eskizleri
oturmamis, klasik formlara odaklandigim bir seri olusturmayi ¢ok
istiyorum... Ama teknik odakli bakarsak her sey en basinda, ders
biinyesindeki “geleneksel formlari modernize etmek” konulu odev
bashigyla, eskizlerimde ortaya gikti. ilk maketimi yaptigimda doluluk
ve bosluk ikiligini geleneksel bir form iizerinden direkt oniime
sermesi ¢ok hosuma gitti ve bu teknigi kullanmaya karar verdim. Bu
pratikten bahsederken genelde “gizgi” ve "bosluk” demek c¢ok
hosuma gidiyor; bu iki kelimenin arkasindan “iskelet" ve “doluluk”
kosarak geliyor gibi hissediyorum. Camuru taniyip sinirlarini
ogrendikgce onunla restlesmek, limitlerini zorlamak ve bunu g¢ok
primitif bir teknikle, sucuk teknigiyle yaparken ortaya ¢agdas bir form
ctkarmak benim heyecanimi artiran, bana “Daha ne yapabilirim?”
sorusunu sorduran kisimd. Siireg; bazen form odakli, bazen teknik
odakls; limiti, sinir ve olabilecek olanla restlesmek iizerine genisledi.



Aktif Bir Ozne Olarak Gamur/
Sevgi Poyraz

Serginin ismi 'Oyuncak Gibi'. islerin bir araya gelme bigimlerine
baktigimizda, modiiler insa oyuncaklan geliyor akla. Uretim
siirecinizdeki bu “oyunlagma” hali sizin i¢in ne ifade ediyor?

Uretim siirecimin kendisi aslinda dogrudan bir oyun. Olusturdugum
kinlgan konstriiksiyon parcalarini iist liste yerlestirerek bu oyunu
somutlastinyorum. Yapma ve bozma dongiisd, istifleme pratigi, i¢sel
catismalar ve inga etme arzusu... i¢ diinya ile dis gerceklik arasinda
kendime 0zgiir bir "ara alan” yaratmaya calisiyorum.

Bu giivenli ara alani kurdugumda; limitleri zorlamaktan, kirllacak diye
korktugum parcalan iist iiste dizmekten ¢ekinmedigim yeni bir perde
aralaniyor. Fakat bu siire¢ ne tamamen g¢ocukga bir oyun ne de
kontrollii bir yetiskin olma durumu; sadece hayatin iginden bir akis.

Siradan anlari bir oyun gibi kurgulama hali, bana ¢ocuklugumu
hatirlatiyor. Kiigiikken dedem, seslerimizi duyunca ne yaptigimizi
anlamak i¢in oldugumuz odaya gelir, gozleri gormemesine ragmen
bakisini iizerimize diker ve tath tath satasarak o meshur sorusunu
sorardi: "..... mi oynuyorsunuz?” Onun diinyasinda her eylemin bir
oyunu vardi; yemek yerken restorancilik, her aksam saat bes
sularinda g6z damlalarini damlatan kizlariyla hemsirecilik, ona
yemek koydugumuzda asgilik, bazen de doktorculuk... Oynar da
oynardik.

"Oyuncak Gibi" ismi kafamda ilk belirdiginde, atolyedeki deneysel
siirecimde kendi kendime yarattigim bu oyundan yola gikmigtim.
Ancak bu isim benim igin salt bigimsel bir benzetmeden ziyade,
hayata dair kesfettigim bir siirecin kendisini ifade ediyor. Ogrenmek,
oynamak, kizmak, denemek, kahve i¢cmek, sevmek, anlamaya
calismak, yanilmak... Ve en bastan, tekrar denemek. Hepsi bu iiretim

siirecinde ve o ara alanda agirladigim misafirlerimdi.
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Aktif Bir Ozne Olarak Gamur/
Sevgi Poyraz

Sevgi Poyraz, Oyuncak Gibi sergisinden
gortinim, 13.06-05.07.2026, Eldem
Sanat Alani Mahzen

islerinizde giiglii bir zithk var. Her biri birbirinden bagimsiz yapilmis

formlar yapisal olarak ince, bosluklu, kinlgan ancak plastik kelepce
ile bir araya getirilerek mekanda devasa, anitsal bir yer kaplamislar.
Oyle ki mekanin ahsap tavanina dayanmiglar.  Gamurun
kinlganhgindan, plastik kelepcenin saglamhgina bu iligkiyi agabilir
misiniz? Teknik olarak gamurla bu dengeyi kurmak sizi zorladi mi?

Bir yil siiren hazirhgin gok biiyiik bir pargasi; teknigi ¢ozmek,
gozlemlemek ve adimlandirabilmek iizerineydi. Aslinda siiregte bana
neye izin veriliyorsa onu yapmaktan, siirece teslim olmaktan hig
cekinmedim. Ortaya yeni bir fikir atma heyecani birden formu
pargalayabiliyor, o yiizden olabildigince yavasga acele ettim. :)
Camur bu projede, plastik kelepge hari¢ bagka bir yan malzemeyi
kabul de etmedi. Ancak baktigimda; mahzen gibi ruhu olan bir
alanda, endiistriyel ve yapay plastik kelepgeyle caligmak serginin
fikrine igkin bir zithkti. Bu iki malzemeyi yan yana getirmek, benim
icin sadece formlar birlestirmek degil; dogallik ile yapaylk, zayiflik
ile gligliiliik arasindaki gizgiyi sorgulamakti. Mekanin ahsap tavanina
kadar dayanan bu vyapi, ashinda zithklarin birbirini nasil var
edebileceginin bir gostergesi.

Teknik agidan bakacak olursak, bu dengeyi kurmak beni fazlasiyla
zorladi ve ciddi bir sabir siireci gerektirdi. Clinkii ¢amur, {izerine
binen en ufak dengesiz bir yiikte catlayip parcalanabilen bir
malzeme. Esere mekan iginde bir boyut kazandirirken yergekimiyle,
malzemenin agirhgiyla ve kinlganhgiyla stirekli bir miicadele
halindeydim. Ancak bu teknik zorluk ve risk, isin nihayetinde yarattig
o gerilimli estetigi daha da gtiglii kildi.



Aktif Bir Ozne Olarak Gamur/
Sevgi Poyraz

Eldem Sanat Alan’'min mimari dokusuyla eserlerinizin kurdugu
diyalog dikkat ¢ekici. Hem islere dokunmak istiyoruz hem de
kinlganhgindan gekiniyoruz. izleyicinin islerinizle kuracagi bu
gerilimli ama merakh iligkiyi nasil degerlendiriyorsunuz?

Uretimlerimin ilk defa izleyiciyle bulugsmasi benim icin gok biiyiik ve
heyecan verici bir siire¢. Heyecanimin ifadelerimi kisitladigi gokga an
oldu; siirece bu kadar biiyiik bir heyecanla dahil olmak, aslinda benim
icin yeni kesifler yaratiyor.

izleyicinin yasadigi o "dokunma arzusu ile zarar verme korkusu”
arasindaki gerilimse aslinda tam olarak hedefledigim duygusal bir
karmasiklik. Giinlik hayatta bizi gevreleyen nesnelerle kurdugumuz
iligki genellikle mekaniktir ve onlara diistinerek yaklagmayiz. Ancak

durmaya zorluyor; onu adeta yavaglatiyor.

Bu gerilimli ama merakli iliskiyi ¢ok kiymetli buluyorum. Ciinkii
izleyici esere sadece goziiyle bakmiyor; kendi bedeninin ve
hareketlerinin de o kinlgan alan igindeki agirigini hissetmeye
basliyor. Dokunma diirtiisii ile geri ¢ekilme dirtiistiniin bu zithg,

eserin izleyici zihninde yagayan, devingen bir pargaya doniismesini

sagliyor.

Sevgi Poyraz, "Oyuncak Gibi"
sergisinden gorinim,

13.06-05.07.2026, Eldem Sanat Alani
Mahzen

Bu soyleside yer alan fotograflar sanat¢inin arsivinden, izni dahilinde

AOO

kullanilmigtir.
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